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WIAZANKA KWIECIA CZY WYKWINTNY BUKIET?
FIGURY MYSLI I FIGURY SLOW W GWAROWEJ POEZJI
JANA MAZURA Z PODHALA

A BUNCH OF THE WILDFLOWERS OR AN ELEGANT BOUQUET?
RHETORICAL DEVICES IN THE DIALECT POETRY OF JAN MAZUR
FROM PODHALE
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Streszczenie

Gwarowa poezja zazwyczaj bywa traktowana jako synonim poezji ludowej. O ile w wigkszo$ci przy-
padkow takie uproszezenie jest stuszne, o tyle nie opisuje ono w catosci tego zjawiska w odniesieniu
do Podhala. Celem artykutu jest wykazanie, ze na Podhalu juz przed 11 wojna $§wiatowa zaznaczyt
si¢ niemotywowany ludowo$cia nurt gwarowej poezji. Jej tworcami byli wyksztatceni gorale, zyjacy
czgsto poza Podhalem. Traktowali oni gware jak rdwnoprawny jezyk, zdolny tworzy¢ oryginalna li-
teraturg. W swej tworczo$ci $wiadomie wykorzystywali typowe dla poezji figury retoryczne i tropy
stylistyczne. Ich tworczo$¢ przyczynita si¢ do wewnetrznego zréznicowania gwary podhalanskiej,
$wiadomie wychodzacego poza ludowy styl artystyczny. Teza ta zostata udowodniona droga anali-
zy stylistyczno-jezykowej wybranych utworéw Jana Mazura.

Abstract

Dialect poetry is usually treated as a synonym of folk poetry. While in most cases such a simplifica-
tion is correct, it failes to describe the entirety of this phenomenon in relation to Podhale. The pur-
pose of the article is to demonstrate that a trend of dialect poetry not motivated by folklore made
its mark in Podhale region still before World War II . Its creators were educated highlanders, often
living outside Podhale. They treated dialect as an equal language capable of creating original liter-
ature. In their work, they consciously used figures of speech and stylistic tropes typical of poetry.
Their work contributed to the internal differentiation of the Podhale dialect consciously going be-
yond just the folk artistic style. This thesis is proven by a stylistic and linguistic analysis of selected
works by Jan Mazur.
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1. WPROWADZENIE

W dotychczasowych rozwazaniach poswigconych gwarowej poezji Podhala prze-
wazat poglad, iz w calo$ci miesci si¢ ona w tzw. nurcie ludowym. Tymczasem
uwazniejsze rozpatrzenie tego zlozonego zjawiska, jakim jest liryczna tworczosé
gorali podhalanskich, potaczone z uwzglednieniem jego réznorodnych kontekstow
1 inspiracji, sktonito badaczy do rewizji tego pogladu [Mlekodaj, 2015]. W rzeczy-
wisto$ci w poezji Podhalan od jej zarania koegzystujg dwa nurty — ludowy i li-
teracki, z ktorych kazdy jest zakorzeniony w innym wymiarze kultury regionu.
Pierwszy wywodzi si¢ z tradycji piesniowej i jest realizowany wedtug poetyki lu-
dowego stylu artystycznego. Drugi natomiast swoje inspiracje czerpie z pozaregio-
nalnych doswiadczen literackich, a w warstwie stylistycznej z obcych ludowosci
figur stylistycznych, ktore — wyrazone w gwarze — znacznie poszerzajg jej zdolnosé
reprezentacji $wiata. Celem niniejszego artykutu jest analiza figur stylu retorycz-
nego w gwarowej poezji Podhala, reprezentujacej jej nurt literacki, na przyktadzie
wybranych tekstow Jana Mazura. Rozwazania te poprzedzi krétki zarys rozwoju
podhalanskiej liryki oraz towarzyszacej jej refleksji badawcze;.

2. W KREGU GWAROWEJ POEZJI PODHALA

Gwarowa poezja na Podhalu, niezaleznie od swej natury, przez wiele dekad byta
(a czasami wciaz jest) traktowana jako zjawisko homogeniczne i monolityczne.
Zaliczana do tworczosci ludowej, w opinii badaczy stanowita wyraz artystycz-
nych ambicji, potrzeb i mozliwo$ci amatorow, ktorzy zyskali tylko podstawy wy-
ksztatcenia, a na co dzien zajmowali si¢ gldwnie praca na roli. Takie stanowisko
wigzato si¢ przede wszystkim ze statusem gwary. Okreslono jg jako moweg wsi.
Dostrzegano przede wszystkim jej konkretny i pragmatyczny charakter. Przy-
jeto, ze w swoim terytorialnym zroznicowaniu w petni odzwierciedla zaréwno
zycie codzienne polskiego Iudu, jak i jego mentalnos¢. Podobne oczekiwania ar-
tykutowano takze w stosunku do gwarowej tworczosci literackiej, ktora w pierw-
szych dekadach XX wieku zaczela stopniowo wypiera¢ folklor, rozumiany tu
w wezszym zakresie — jako ustna tworczos¢ o prymarnym lub sekundarnym
charakterze. Po wierszach gwarowych, cho¢by byty publikowane w formie anto-
logii lub samodzielnych autorskich tomikéw, oczekiwano chlopskiego widzenia
i odczuwania $wiata [Budzyk, 1937, s. 6; Zawodzinski, 1937, s. 14—15]. Wigzato
si¢ to z przypisaniem literaturze ludowej w ogdle, a gwarowej w szczegolnosci,
okreslonych krggoéw tematycznych, ktore pokrywaty sie z zasobami leksykalnymi
gwary, a te z kolei wyznaczaty zakres dostgpnego poznania i rozumienia §wia-
ta. Nikt tez nie zaktadatl, ze gwara moze poszerza¢ 6w zakres takimi samymi
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srodkami, jakimi czyni to kazdy inny jezyk, ktéry ma ambicje¢ tworzenia wla-
snej literatury. Opinia ta w odniesieniu do gwarowej poezji Podhala uformowa-
la si¢ juz w latach trzydziestych XX wieku, kiedy to zacze¢ty si¢ ukazywac dru-
kiem pierwsze wiersze gwarowe goralskich poetow, i pozostata w mocy az do lat
dziewigédziesigtych XX wieku. Stanistaw Pigon we wstepie do Poezji mlodego
Podhala [Pigon, 1937] juz na samym poczatku zaznaczyt:

Chcac nalezycie oceni¢ osobliwos$é, chcac oszacowac wlasciwg wage niniejszej anto-
logii, trzeba jg ustawic i ujaé w nalezytej perspektywie. Wigzanka kwiecia zebrana
wprost na face pieczotowita dlonig gospodarza inny ma charakter i inng won niz wy-
kwintny bukiet utozony w miejskiej kwiaciarni. Jej zas warto$¢ uczuciowa — obojgtne
w tej chwili: mniejsza czy wigksza — jest w kazdym razie takze z istoty swej inna [Pi-
gon, 1937, s. 7].

Zastosowana przez Pigonia metaforyczna antyteza — wigzanka polnego kwie-
cia a wykwintny bukiet z miejskiej kwiaciarni — cho¢ nie miala w zamierzeniu
autora waloryzowac¢ poezji gwarowej w stosunku do poezji w jezyku literackim,
to wlasnie uczynita. I nie chodzi tu wylgcznie o kwestie estetyczne czy emocjo-
nalne, ale wrecz ontologiczne. Jest bowiem w tej opinii glebokie przekonanie,
ze gwara nie jest i co wazniejsze — nie moze by¢ pelnoprawnym jezykiem po-
ezji. Te prawdg trzeba przywotaé na wstepie. Gwarowy tekst poetycki rdzni sig
ze swej natury od takiegoz tekstu w jezyku literackim i nigdy nie beda mogty
stang¢ obok siebie jako zjawiska w petni tozsame, jak nie stawia si¢ wigzanki
polnych kwiatéw obok wykwintnego bukietu. Co wigcej — ta réznica jest niemal
dogmatyczna; nie ma powodu, aby ja w tym miejscu udowadniac.

Dtugo tez nie przypisywano gwarom wewnetrznego zroznicowania stylistyczne-
go. Dopiero analiza folkloru z perspektywy lingwistycznej wykazata odmienny stan
rzeczy. Jerzy Bartminski, autor wielu rozpraw z tego zakresu [Bartminski, 1973;
1977; 1990; 2001], wyodrebnit tzw. ludowy styl artystyczny oraz wyznaczyt jego
podstawowe cechy. Podkreslit takze jego interdialektalny i ponadregionalny cha-
rakter; w podobnym ksztalcie daje si¢ on zidentyfikowac w folklorze wszystkich re-
gionow, wykazuje takze duze pokrewienstwo z jezykiem folkloru stowianskiego.

Zestaw cech ludowego stylu artystycznego wyznaczaly w warstwie leksykal-
nej poetyzmy (gltéwnie archaizmy, ale takze zapozyczenia oraz réznego rodza-
ju derywaty stowotworcze), w warstwie skladniowej — powtorzenie i paralelizm,
a w warstwie semantycznej — symbol. Oralna natura folkloru sprawita, ze jezyko-
wa odmienno$¢ jego tekstow zostata utrwalona w postaci zamknietych formut lub
dopuszczajacych pewng inwencje tworcza, luzniejszych w swej strukturze wyra-
zen formulicznych. W obu przypadkach stanowia one rodzaj odtwarzalnej wedtug
okreslonych prawidet konstrukcji segmentacyjno-leksykalno-semantycznej, ktéra



120 ANNA MLEKODAJ

funkcjonowata zar6wno w §wiadomosci nadawcy, jak i odbiorcy [Bartminski, 1974,
s. 20-23]. Tak rozumiana formuta byta zar6wno eksponentem ludowego stylu ar-
tystycznego, jak i nosnikiem pewnego uniwersalnego pojmowania rzeczywistosci
w zakresie ludowej koncepcji czasu i przestrzeni, waloryzacji $wiata natury, a tak-
ze powszechnie akceptowanego i pozgdanego tadu spotecznego.

Ludowy styl artystyczny formowat si¢ w przestrzeni tradycyjnych przekazoéw
synkretycznych, w ktorych stowo byto powigzane z innymi formami wyrazu, a ca-
1os¢ stuzyta dopetnieniu rozmaitych obrzedow. Tymczasem XX wiek przyniost
ostabienie mechanizmoéw folkloru, rozumianego w szerszym, etnograficznym zna-
czeniu. Réwnolegle do tego, w pewnym sensie jako reakcja na zanik dawnego
obyczaju, na wsi uaktywnila si¢ potrzeba pisania, cho¢ nie od razu i nie wszgdzie
gwara zostata uznana za jezyk godny pisma.

Na Podhalu jednak problem ten nie odegrat wigkszej roli. By¢ moze pod wpty-
wem stylizujacych na gwarg literatow lub tez osmieleni powszechng na przetomie
XIX i XX wieku moda na goralszczyzne piszacy autochtoni chetnie i bez oporow
postugiwali si¢ rodzimg mowg w prozie i w poezji. Dotyczyto to w rownej mierze
zaroéwno prostych gorali, ktorzy znali wyltacznie gware, jak i Podhalan wyksztatco-
nych, dla ktorych gwara byta mowa pierwsza, lecz niejedyna. Z racji gawedziarskich
tradycji regionalnych w rodzacej si¢ literaturze Podhala dominowata epika [Mleko-
daj, 2014, s. 184]. Pierwsze gwarowe opowiadania Andrzeja Stopki czy Wojciecha
Brzegi ukazatly si¢ drukiem na przetomie XIX i XX wieku. Na §wiadomg siebie
i whasnych celow gwarowa poezj¢ Podhala trzeba bylo jeszcze nieco poczekad.

Mowiac o przyczynach emancypacji kultury Podhala w ogole, a gwary
w szczegolnosci, nie mozna pomingé mocnego oddziatywania ruchu regional-
nego, ktorego gtowne zasady zostaly zwerbalizowane w formie zobowigzan, ja-
kimi w istocie byly wygtoszone w 1922 roku na Zjezdzie Podhalan Wskazania
dla synow Podhala Wtadystawa Orkana. Posrod wielu dezyderatow, jeden odnosit
si¢ do imperatywu ksztalcenia si¢ mtodych gorali, a inne do $wiadomego kulty-
wowania rodzimej sztuki. ,,Daz do tego — mowit Orkan — aby twoja oczyszczona
z nalotow obcych kultura ludowa poszita w gore, rozkwitngta w kwiat wielkiej
kultury narodowej, godnej zaja¢ poczesne miejsce w dorobku wszechludzkim”,
a dalej: ,,By twa nabudowana literatura wzmogta si¢ wyzej, poniosta stawe twej
ojczyzny dalej, stata si¢ wszechng calemu $wiatu” [Orkan, 1970, s. 367-368].

Twoérca regionalizmu podhalanskiego, autor Komornikow, takze uzyt metafory
kwiatu, ale w tej wizji wspotczesna Orkanowi kultura ludowa jest jego zalagzkowa
formg. W miare rozwoju tworczej pracy ma si¢ on rozwing¢ w kwiat kultury na-
rodowej, partycypujacej w dorobku wszechludzkim. Tak wigc nie dwa bukiety, ale
jeden — bezwzglednie wykwintny.

W latach trzydziestych XX wieku oprocz wspomnianej juz antologii pt. Poezja
miodego Podhala wyszty trzy samodzielne tomiki gwarowej poezji. W 1935 roku
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w Krakowie ukazat si¢ zbior wierszy 1 gawed Antoniego Zachemskiego pt. Gesle
z jawora, w 1936 roku we Lwowie tomik wierszy Jana Mazura pt. Z wysokik Ta-
ter wiaterny sum, w Koscielisku za$ zbiér poezji Stanistawa Nedzy-Kubinca pt.
Na nowg per¢. Poza tym wiersze mtodych podhalanskich poetow ukazywaty si¢
na tamach ,,Gazety Podhalanskiej”, ,,Orgdownika”, ,,Ziemi Podhalanskiej”, ,,Gospo-
darza” i innych pism otwartych na problemy kultury wsi. Tak wigc lata trzydzie-
ste XX wieku odegraty istotng role w formowaniu si¢ literackiego nurtu gwarowe;j
poezji Podhala. Po wojnie zas, szczegdlnie od przetomu lat szes¢dziesiatych i sie-
demdziesigtych XX wieku, jego przedstawiciele coraz czesciej dochodzili do glo-
su, publikujac na famach regionalnych czasopism lub wydajac samodzielne tomiki
wierszy.

Waznym mecenasem gwarowej poezji Podhala byto lubelskie Stowarzysze-
nie Tworcow Ludowych, ktore zrzeszato wszelkiego rodzaju wiejskich arty-
stow, w tym takze poetow, z réoznych regiondéw Polski. Przynaleznos¢ do tej
organizacji w potaczeniu z proklamowang przez wtadze ludowoscig panstwa
kazaly kazdego gwarowego poete, ktory wydawat tomiki swoich wierszy
w Ludowej Spotdzielni Wydawniczej, nazywaé ludowym. Gwara byla jednym
z podstawowych kryteriow tego przyporzadkowania. Tym samym mniej lub
bardziej $wiadomie nawigzano do utrwalonego jeszcze przed wojna stereoty-
pu. W jednym rzgdzie stawiano zaréwno kontynuatorow nurtu folklorowego,
ktorych tworczos¢ realizowata zatozenia ludowego stylu artystycznego, jak
i poetdw, ktorzy §wiadomie i celowo wychodzili poza jego granice. Niezalez-
nie wiec od wszelkich formalnych i ideowych réznic poetami ludowymi stali
si¢ piszacy w przewazajacej wigkszosci gwarg Hanka Nowobielska, Antoni-
na Zachara-Wng¢kowa, Stanistaw Nedza-Kubiniec czy Wanda Czubernatowa,
a nawet Augustyn Suski, czyli tworcy, ktorzy wyraznie i na wielu poziomach
wychodzili poza kanony ludowosci [Mlekodaj, 2015, s. 44—50]. Byta to jed-
nak stosunkowo niewysoka cena za mozliwo$¢ publikacji tekstow. Wydawni-
cza dziatalnos¢ lubelskiego Stowarzyszenia Tworcow Ludowych, prowadzona
w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX wieku, do dzi$ pozostaje
trudna do przecenienia.

Granice tworczych kompetencji ludowych poetow zarowno co do problema-
tyki, jak i stylu artystycznej wypowiedzi zostaly dosy¢ wyraznie zakreslone.
Ciekawy w tym kontek$cie wydaje si¢ spor, jaki miat miejsce migdzy Hanka
Nowobielska, poetka z Biatki Tatrzanskiej, a organizujagcym w latach siedem-
dziesigtych i osiemdziesiatych XX wieku zycie literackie na Podhalu Tadeuszem
Staichem. Ten zastuzony polonista i edytor poetyckich tekstow gwarowych za-
rzucit bowiem Nowobielskiej ,,myslenie inteligenckie”, ktére jego zdaniem kto-
cilo si¢ z gwarg jako tworzywem poezji ludowej. Poetka poczuta si¢ mocno do-
tknigta taka opinig, nie chciala bowiem zgodzi¢ si¢ na odgorne klasyfikacje,
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a gware traktowala jak kazdy jezyk, w ktorym postugujacy si¢ nim cztowiek
ma prawo wyrazaé¢ wlasne mysli, jakiekolwiek by one byty.

Po roku 1990 znaczaco zmienily si¢ zasady funkcjonowania rynku wydawni-
czego. Pojawity si¢ regionalne i lokalne oficyny wydawnicze, nikt tez nie kontro-
lowat juz tekstow pod katem ludowej prawomys$lnosci. Znaczaco tez przybyto ma-
teriatu do badan.

Proba objecia catoSciowym spojrzeniem literackiej tworczosci goralskich poetow
od poczatku istnienia tego zjawiska az po czasy wspoiczesne pozwolita postawic
teze, w mysl ktorej w gwarowej poezji Podhala daja si¢ wyodrgbni¢ dwa rownole-
gle nurty [Mlekodaj, 2015, s. 43].

Pierwszy stanowi literackg kontynuacje ludowe;j tradycji pieSniowej, a jego plasz-
czyzng odniesienia jest folklor, drugi natomiast realizuje idee liryki ugruntowa-
ne w polskiej tradycji literackiej niemotywowanej folklorem. Rozréznieniu temu
sprzyja wiele czynnikoéw. Ze wzgledu jednak na temat artykutu skoncentruje si¢
wylacznie na aspekcie stylistycznym.

Teksty wpisujace si¢ w nurt folklorowy i pozostajace w kregu ludowego stylu arty-
stycznego spetniaja oczekiwania i zaspokajaja potrzeby zardwno samych poetow, jak
1 odbiorcow ich tekstow. Tworcy tego nurtu naleza do odchodzacego juz dzi§ pokole-
nia, ktore doswiadczyto dawnego wiejskiego zycia, toczacego si¢ wokot pracy na roli,
na hali, zaleznego od natury i podporzadkowanego jej rytmowi. Sg to piewcy goral-
skiej tradycji i dawnego porzadku swiata, ludzie ze wzrokiem utkwionym w przeszto-
$ci. Terazniejszo$¢ jest dla nich znakiem zmian na gorsze. Porzucone pola, zaniechanie
tradycji, niekorzystne zmiany w relacjach miedzyludzkich — oto gléwne rysy niszcza-
ce dawny tad. Poza tym $wiat wspotczesnej goralskiej wsi trudno opisa¢ coraz mniej
zrozumiatym dla kolejnych pokolen jezykiem zakorzenionym w folklorze i do niego
odsylajacym. Wiele stow wyszto z uzycia, wiele stracito swoje desygnaty, poniewaz
oznaczane nimi obiekty bezpowrotnie zniknely z wiejskiej rzeczywistosci. Poeci tego
nurtu przywotujg obrazy $wiata, ktory pozostaje poza do§wiadczeniem mtodszych po-
kolen, a ich tworczo$¢ ma w duzej mierze wspomnieniowo-sentymentalny charakter.
Pod wzgledem formalnym teksty tego nurtu nawigzuja do tradycji pie§niowej, daza
do regularnej budowy i w miar¢ doktadnych rymow (czesto gramatycznych). W sferze
obrazowania odwotujg si¢ do antropomorfizacji, paralelizmu semantycznego i zako-
rzenionego w ludowosci symbolu. Poeci siggaja po utrwalong juz zwyczajem forme,
nie eksperymentuja z nia, nie szukajg alternatywnych sposobéw wyrazenia swej in-
dywidualnosci tworczej. W dalszym ciaggu, jak w zywym folklorze, istotng role¢ od-
grywa wspolnotowos¢ doswiadczenia i form jego artystycznego wyrazu.

Natomiast tworcy gwarowych tekstow nurtu literackiego poezji Podhala wyraz-
nie 1 z pelng swiadomoscig wychodza poza krag ludowego stylu artystycznego za-
réwno na poziomie idei, jak i srodkéw wyrazu. Nie znaczy to jednak, ze ignoruja
wlasciwy gwarze potencjal semantyczny. Potrafig go jednak §wiadomie poszerzac,
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umiejetnie dobierajac i stosujac w odpowiednich miejscach uniwersalne figury reto-
ryczne. Kultywowana w ten sposob gwara zyskuje prawo jezyka poezji rownorzgd-
nego w stosunku do wszystkich innych. Warto podkresli¢, ze nurt ten wyodrgbnit
si¢ w czasach, kiedy folklor byt jeszcze zywa rzeczywistosciag. Mimo to zachgco-
na Orkanowskim wskazaniem nowa generacja poetow Podhala, ksztattujgca swoje
artystyczne gusty pod wptywem nurtéw dwudziestolecia migdzywojennego, po-
traktowata gware w podobny sposob, jak przed wickami Kochanowski potrakto-
wat polszczyzne, niedoceniang w $wiecie tacinskiego uniwersum. Zainicjowano
tym samym pracg¢ nad jej rozwojem, co Podhalu przyniosto nieocenione korzysci.
Jednym z tych mtodych, ambitnych poetéw byt Jan Mazur.

3. FIGURATYWNOSC STYLU PODHALANSKIEGO POETY
JANA MAZURA

Styl retoryczny jest wygodnym i obiektywnym narz¢dziem analizy. Jego istota po-
lega na takiej organizacji wypowiedzi, w ktorej zostaty Swiadomie naruszone zasa-
dy obowigzujace w codziennej komunikacji przez wprowadzenie roznego rodzaju
figur stylistycznych. Zamierzone odst¢pstwa od naturalnego toku wypowiedzi nie
sg w petni dowolne, lecz mieszczg si¢ w obrgbie rozmaitych konwencji, uformo-
wanych na gruncie retoryki, w tej jej czesci, ktdra zajmowata si¢ wymowa [Kudra,
2012, s. 218]. Retoryka elokucyjna wypracowata specyficzne sposoby organizacji
wypowiedzi, uyymujac je w tzw. figury stow i figury mysli.

Figury stow sg znakiem $wiadomego i celowego naruszenia zasad sktadni, uje-
tych w gramatykach opisowych danego systemu jezykowego. Do bogatego zbioru
figur stow zaliczaja si¢ m.in. anafora, epifora, enumeracja, elipsa, inwersja, klimaks,
paronomazja czy polisyndeton. Figury mysli z kolei stuza wyeksponowaniu szcze-
golnego, niectypowego przebiegu procesu myslowego. Ze wzgledu na jego tworczy
charakter stuzg one do jak najprecyzyjniejszego ujecia przekazywanego nowego
sensu wypowiedzi poetyckiej [Ziomek, 1990, s. 201-202]. W takim znaczeniu tak-
ze tropy stylistyczne (metafore, epitet i pordwnanie) mozna zaliczy¢ do figur my-
sli. Oczywiscie oba poziomy — stow i mysli — w praktyce aczg si¢ z sobg, tworzac
— jak je nazwat Andrzej Kudra — figury konceptualne. Dla celow niniejszej anali-
zy zachowamy jednak klasyczny podziat, rozpatrujac kazde z nich oddzielnie.

Czas teraz przej$¢ do konkretnych przyktadéw gwarowej poezji Podhala nurtu
literackiego. Dostarczg ich teksty Jana Mazura, wchodzace w sktad pierwszego
tomiku jego poezji! pt. Z wysokik Tater wiaterny sum oraz publikowane w przy-

1 Prawdopodobnie Jan Mazur przygotowal do druku takze drugi tomik gwarowych poezji, ktory
ztozyt w Ksigznicy Atlas w 1938 roku, jednak ksigzka ta nigdy nie trafita na rynek.
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wotywanej juz antologii pt. Poezja mtodego Podhala. Jan Mazur — obok Augusty-
na Suskiego i Hanki Nowobielskiej — nalezy do pierwszego pokolenia podhalan-
skich poetéw tworzacych w gwarze, dla ktorych inspiracjg stata si¢ wspotczesna
im polska liryka.

Jan Mazur urodzit si¢ w 1915 roku. Dziecinstwo i mtodo$¢ spedzit we wsi Suche
w gminie Poronin. Dzigki wsparciu miejscowej nauczycielki i dziataczki spotecznej
Antoniny Tatar zyskat wyksztalcenie. Poczatkowo uczyt si¢ w gimnazjum w Nowym
Targu, a nast¢gpnie we Lwowie. Tam tez po uzyskaniu matury studiowat polonistyke
na Uniwersytecie Jana Kazimierza. Ani oddalenie od rodzinnego Podhala, ani tez
formalne polonistyczne wyksztalcenie nie przeszkodzity Mazurowi w kultywowaniu
rodzinnej gwary takze w formie literackiej. Co wigcej, swoja tworczo$¢ traktowat
profesjonalnie. Swiadczy o tym jedyny zachowany pisany gwara list Jana Mazura
do jego dobrodziejki Antoniny Tatar, w ktérym donosi:

Miotek tu w stycniu, lutym i marcu trzy wiecory autorskie. Cytotek swoje wlosne wier-
se. Widziato sie to bars ludziom i duzo ludzi zawse przychodzito. Sale zawse petne. Te-
roz pjade z temi wiecorami do Krakowa, do Poznania i do Warsiawy. Zaprosajom mie,
to trza jechaé. Stawny polski komposytor prof. Wallek Walewski utozyt do mojego wiersa
muzyke i na konkursie na nojpiykniejsom piesn podholanskom dostot piyrsom nodgro-
de. I teroz on mi bedzie dorobiot muzyke do innyk wiersow?.

Gwara byla naturalnym jezykiem Mazura. Jako student polonistyki z pewnoscig
miat kompetencje w zakresie polszczyzny literackiej, a mimo to wtasnie gwarg po-
stugiwat si¢ w prywatnych listach do rownie biegle nia wiadajacej Antoniny Tatar,
ktora — jako absolwentka seminarium nauczycielskiego — takze doskonale opero-
wala polszczyzng ogdlng. Ten list pokazuje, ze gwara byta dla Mazura nie tylko
pierwszym, ale i najblizszym jezykiem. Nie porzucit go tez do konca swojego, nie-
stety, krotkiego zycia. W 1940 roku zostal bowiem wraz z rzeszg innych Polakow
deportowany w glab Rosji. Do dzi$ nie znamy ani doktadnej daty, ani tez miejsca
jego $mierci.

Jako wyksztatcony polonista oraz absolwent gimnazjum klasycznego Jan Mazur
miat z pewnoscig szerokg wiedze¢ na temat stylu retorycznego, jego figur oraz ich
zastosowania w poezji. Mozna wigc zatozy¢, ze wlasne wiersze tworzyt swiadomie,
doprowadzajac je do formy, ktora najlepiej przystuzy si¢ poprawnej interpretaciji
tekstu przez odbiorce. Jednak z drugiej strony Mazur, majac doskonale wyczucie
gwary, rozumial nature jej ograniczen. Wiedzial, Ze o istocie tej mowy nie stano-
wig zjawiska fonetyczne, ktdre tatwo przenie$¢ na wyrazy spoza gwary, ale rodzaj
wewngtrznej prawdy i jezykowej spojnosci. Stad tez jego starania koncentrowaly

2 Z r¢kopisu listu adresowanego do Antoniny Tatar, bedacego w posiadaniu autorki.
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si¢ nie tyle na przekraczaniu granic gwary wyznaczonych jej naturalng leksyka,
ile na poglebianiu i modyfikowaniu niesionych przez nig tresci. W tym celu sto-
sowat réznorodne figury stylistyczne, jak chocby w cytowanym ponizej wierszu,
od ktorego wzial tytut caty zbior:

Z wysokik Tater
wiaterny sum
nawiol mi w serce
Spiywek i dum.

Siklawic cystyk
zwonioncy huk
taktem po wantak
stalowym ttuk...

I dzis$ tyn nute,
co od nik mom,
na strunak stowa
posytom wom.

Wiersz sktada si¢ z trzech strof, z ktorych kazda jest jednym zdaniem. W kazdym
z nich szyk zostat §wiadomie zaburzony. W pierwszym, ktére w potocznej mowie
mogtloby przyjac nastepujacy ksztatt: Wiaterny sum z wysokik Tater nawiot mi Spiy-
wek i dum w serce, autor zastosowal inwersje. Przesuwajac w glab zdania podmiot
i przenoszac na jego koniec szeregowe dopetnienie blizsze (spiywek i dum), zdy-
namizowat obraz, ktory ponadto zostat podkreslony uzyskanym w ten sposob ry-
mem meskim (sum — dum). Drugie zdanie takze zostato poddane przeksztalceniom
sktadniowym. W szyku nienacechowanym brzmiatoby ono nastepujaco: Zwonioncy
huk cystyk siklawic tuk taktem stalowym po wantak. Tymczasem po zastosowaniu
inwersji, ktora tu dodatkowo, poza odwrdceniem kolejnosci, kazata odseparowac
epitet od okreslanego rzeczownika (taktem /.../ stalowym), strofa wnosi do catosci
efekt chaosu, ktory towarzyszy gwattownym zjawiskom tatrzanskiej natury. Efekt
poteguje takze paronomazja: zwonioncy cystyk siklawic huk oraz — podobnie jak
w strofie pierwszej — rym meski. Trzecie zdanie, tym razem zlozone, rowniez zo-
stato przeksztatcone sktadniowo. W wersji neutralnej brzmiatoby ono nastgpujaco:
Posylom wom dzis na strunak stowa tyn nute, co mom od nik. Tymczasem poeta,
podobnie jak wczes$niej, $wiadomie miesza szyk stow, aby w miejscach akcento-
wanych znalazt si¢ cigg najistotniejszych stow: nute — mom — stowo — dom. Inwer-
sja nie wyczerpuje zasobu figur stow w tym krotkim tekscie. W komponowaniu
cato$ci autor zastosowat takze gradacje, rowniez stuzaca dynamizacji przekazu.
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Strofy pierwsza i druga moéwia w gruncie rzeczy o tym samym — wskazuja zrodta
natchnienia poety. Za kazdym razem sg nimi jakie$ aspekty gorskiej natury, ktore
obdarzaty poete swoja mocg. Ta moc jest jednak stopniowana; w pierwszej stro-
fie zostaje wyrazona zwigzkiem sum nawiof, w drugiej natomiast huk tuk. Figura
taka, znana rowniez jako klimaks, sprawia, ze — by¢ moze nawet poza §wiadoma
percepcja odbiorcy — wzrasta wewngetrzna energia przekazu. W przypadku anali-
zowanego wiersza ma ona spotggowac site przestania, ktore autor tak mocno zaak-
centowal w ostatniej strofie, oraz podkresli¢ warto$¢ samej poezji.

Inng figura zwigzang ze zmiang szyku wyrazow w zdaniu jest zastosowany przez
Mazura w drugiej strofie chiazm. Polega on na utozeniu krzyzowym sasiadujg-
cych z sobg wyrazow, ktdre maja podobng funkcje gramatyczng lub semantyczna.
U Mazura chiazm jest zasadg spajajaca dwa pierwsze wersy omawianej zwrotki:

siklawic cystyk
zwoniacy huk

realizujgce nastepujacy uktad krzyzowy:

— rzeczownik — epitet AB

— epitet — rzeczownik BA

Zwazywszy na to, ze w strukturze catosci §rodkowa strofa ma petni¢ funkcje
kulminacyjng, chiazm dodatkowo akcentuje jej zwarto$¢ 1 wewnetrzng energie.

Omoéwione wyzej figury stdow w pewnym sensie sg podporzadkowane tkwigcym
w glebszych poktadach tekstu figurom mysli. Sg one bowiem najwazniejszym sy-
gnalem tego, ze caly komunikat poetycki zostal uformowany w tak nieoczywisty
sposob w celu przekazania sensoéw, ktorych by nie udzwigneto stowo potoczne.
Przede wszystkim calo$¢ tekstu zostata ujeta w nadrzedna figure kontaktu — po-
eta zwraca si¢ do swoich czytelnikdw, deklarujac, ze to whasnie dla nich podejmuje
ogromny trud przetworzenia gorskich zywiotow w stowo (nute / co od nik mom /
na strunak stowa / posylom wom). Jest to rownoczes$nie deklaracja szczegolnej mi-
sji podjetej dla dobra, dla zysku, dla pozytku tego, kto bedzie stuchat jego piesni.
W slad za figurg kontaktu postepuja figury emotywne, ktore dopelniajg ekspres;ji
przestania. Wérdd nich na pierwszy plan wysuwa si¢ expolitio, czyli chwyt polega-
jacy na przedstawianiu tej samej tresci réznymi §rodkami jezykowymi. Pierwsza
i druga strofa w istocie powtarzajg t¢ sama tres¢, ktorg mozna by ujg¢ w formute:
‘pisania wierszy nauczyly mnie gorskie zywioty’, rézni je tylko stopien natezenia
(odpowiednio wymodelowany za pomoca stosownych figur stow). Istotna dla prze-
kazu jest rowniez figura kompozycyjna polegajaca na przyjeciu chronologii jako
osi kompozycyjnej. Laczy ona w jeden ciag przesztos¢ (nawiof, tiukt) z terazniej-
szoscig (mom) 1 czynnos$ciag wysunietg w przysztos¢ wzgledem wszystkich weze-
$niejszych (posytom wom).
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Ostatnig wreszcie grupa przeksztalcen blizszych figurom mysli niz stéw sa
tropy. Mazur stosowat je oszczgdnie. W analizowanym wierszu mamy do czy-
nienia zaledwie z dwoma epitetami metaforycznymi oraz jednym wyrazeniem
metaforycznym. Zaden z wystepujacych w tekscie epitetow metaforycznych, tj.:
stalowy takt, zwonioncy huk, nie wystepuje w mowie potocznej, nie jest takze
zaczerpniety z folkloru. Okreslenie stalowy w odniesieniu do taktu ma cechy sy-
nestezji. Zwonioncy huk natomiast odnosi si¢ do wzmozonych doznan akustycz-
nych. Wyrazenie metaforyczne przesytac [co$] na strunak stowa uruchamia sys-
tem asocjacji bliskich zyciu gorali, dla ktorych muzyka jest statg towarzyszka
zycia, a gesle, skrzypce i basy sg elementami codziennos$ci. Biegty w swej sztuce
muzykant przed gra stroi swoj instrument. Kazdy goral byt wielokrotnie §wiad-
kiem tej czynnosci, dlatego tez dobrze wie, czym sg struny, ma z nimi $cisle
okreslone i utrwalone wyobrazenia. Potagczenie struna stowa przenosi skojarze-
nia zwigzane z muzyka na pole znaczeniowe rzeczownika sfowo, tworzgc nowa
jakos$¢ semantyczna. Stowo, dodajmy — gwarowe, staje si¢ instrumentem, ktory
wymaga wirtuoza. Mimo nowatorstwa metafora ta jest osadzona w rzeczywi-
sto$ci zakorzenionej w goralskim doswiadczeniu, a przez to sugestywna i latwa
do zrozumienia.

Jan Mazur byt poeta, ktorego artystyczng wrazliwo$¢ uformowata podhalanska
kultura na réwni z lekturami poznanymi w zwigzku ze zdobyta edukacjg o ry-
sie klasycznym oraz ogo6lng wiedzg humanistyczng. Gwarg traktowat jak autono-
miczny jezyk, nie za$ jak odmiang terytorialng polszczyzny. Wierzyl, ze moze ona
sta¢ si¢ tworzywem poezji i udowadniat to kazdym swoim tekstem. Jak choéby
i tym pt. W nocy:

Cyko zygor na $cianie
Tyko w piersi serdecko. ..
Urodzajom se oba

A noc stucho izbeckom.

Urodzajom se oba:
Zygor — casu wskazowac
I me serce siyrota,

Co wie ino zalowac.

Tym razem, w przeciwienstwie do wczesniejszego przyktadu, mamy do czynie-
nia z realistycznym szkicem, ktory moglby stuzy¢ za szkic dla malarza. Obrazo-
wos$c¢ tekstu jest konsekwencja zastosowanych §rodkow stylistycznych. Odmienna
od standardowej organizacja poszczegdlnych wyrazow manifestuje si¢ juz zastoso-
wang na wstepie inwersja 1 paralelizmem sktadniowym. Uktad orzeczenie — podmiot
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— okolicznik miejsca zostat powtorzony w dwoch pierwszych wersach, lecz niedo-
ktadnie, poniewaz autor wzbogacit tok stéw, stosujgc chiazm:

[cyko] zygor na Scianie AB
[tyko] w piersi serdecko BA

Caty tekst wykazuje wysoki kunszt kompozycyjny. Przesuni¢cie na poczg-
tek wersu onomatopeicznych czasownikow cyko — tyko nie tylko rytmizuje
wiersz w takt czasu odmierzanego przez wskazowki zegara i bicie ludzkiego
serca, ale tez wprowadza rym inicjalny, ktory dodatkowo wigze obie te rze-
czywisto$ci symbolizujace przemijanie. Wewngtrzna spojnos¢ obrazu zostata
podkreslona powtorzeniami. Dwukrotnie wystgpujacy w niezmienionej posta-
ci wers urodzajom se oba akcentuje najistotniejszy sens, wokot ktérego poeta
zbudowat napigcie tego ztozonego pod wzgledem temporalnym obrazu. Jest
to zabieg nawigzujacy do znanej w retoryce figury slow o nazwie redditio,
polegajacej na powtorzeniu tej samej frazy na koncu i na poczatku segmentu.
Spokoéj nocy zaktdca bezsennos¢ bohatera, ktory wstuchuje sie¢ w tykanie zega-
ra i w bicie wlasnego serca, dostrzegajac podobienstwo miedzy nimi, ale takze
i réznice wynikajace z faktu, ze serce ludzkie jest przepelnione cierpieniem,
sprowadzajacym bezsennos$¢, zegar natomiast pozostaje jedynie bezdusznym
mechanizmem. Powtdrzenie jest typowa cechg ludowego stylu artystycznego,
Mazur jednak stosuje je w zupetnie inny sposob. Po pierwsze — powtarza calg
fraze, po drugie za$ — powtdrzenia nie nastepujg bezposrednio po sobie. Mimo
to 1 w ludowym stylu artystycznym, i w poetyce tekstu Jana Mazura powto-
rzenie ma odegra¢ podobng rolg — poza intensyfikacjg wybranego elementu
spowalnia semantyczny tok wypowiedzi, wstrzymuje czas, aby odbiorca mogt
glebiej zanurzy¢ si¢ w przezywang wtasnie chwile [Bartminski, 2001, s. 230].
Otwarta powtoérzeniem druga strofa kaze wroci¢ do pierwszej 1 poglebié jej ro-
zumienie przez dopowiedzenie kolejnych informacji o przywotanych tam pod-
miotach. W istocie wigc ujeta w niej tres¢ naktada si¢ niejako na tres¢ pierwszej
strofy, wzmacnia ja i1 poszerza, ale nie rozwija w czasie. W ten sposéb autor
ujmuje przemijanie, paradoksalnie zatrzymujac je w swoistej stop-klatce.

Na poziomie figur mysli takze obserwujemy §wiadome i tworcze nawigzanie do lu-
dowosci. Tym razem dotyczy ono paralelizmu, ktéry w ludowym interdialekcie po-
zwala wyrazi¢ i zrozumie¢ ludzkie doswiadczenia przez analogie do swiata natury. Jan
Mazur jednak buduje swdj paralelizm w obrebie przestrzeni niewielkiej izby, w ktorej
kosmiczny ruch planet i gwiazd jest reprezentowany przez zupetnie swojski, obecny
w kazdym domu zygor na scianie — casu wskazowac. Paralelne wzgledem jego tykania
bicie ludzkiego serca, mimo pozornego podobienistwa, nie powtarza tej samej tresci,
ale przeciwstawia obojetnemu uptywowi czasu ludzkie cierpienie.
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Jak zwykle u tego poety obserwujemy oszczedno$¢ w $rodkach. Temu celowi
doskonale przystuzyta si¢ gwara podhalanska, konkretna, lapidarna i nawet w swej
artystycznej odstonie stronigca od przesadnej zdobnosci. Z jej powsciggliwoscia
i dgzeniem do skrotu dobrze wspotgra zastosowana w wierszu jedyna metafora:
noc stucho izbeckom. Po raz trzeci w tym tek$cie mamy nawigzanie do ludowosci,
a $cislej do ludowego zwyczaju ozywiania zjawisk przyrody, a nawet ich personifi-
kowania. Metafora Mazura jest jednak catkowicie oryginalna. W tekstach ludowych
noc chodzi po niebie, sieje gwiazdami, jest antagonistka dnia 1 wszelkiej jasnosci,
wywoluje zte moce itd., tymczasem w tekScie Jana Mazura staje si¢ ona cichym
swiadkiem ludzkiej bezsennosci. Nie przybierajac zadnych konkretnych ksztattow,
rozgos$cita si¢ mrokiem w izbie i — podobnie jak cztowiek — wstuchiwata si¢ ogra-
niczong §cianami przestrzenig w dialog ludzkiego serca z mechanizmem zegara.

O ile pierwszy z analizowanych wierszy mozna by potraktowac jako manifest po-
etyki mtodego poety, w ktorym — jak napisat S. Pigon —,,juhasia junacko$¢ Mazura,
kipigca w nim rado$¢ zycia, mlodos¢ prezaca si¢ do lotow wypowiedziala si¢ sto-
wem energicznym, rytmem wiersza targanym, niespokojnym” [Pigon, 1937, s. 12],
o tyle wiersz pt. W nocy jest poetyckim, intymnym obrazem ludzkiego Ieku przed
przemijaniem — uniwersalnym do$§wiadczeniem, ktore znalazto wyraz we wszystkich
jezykach $wiata, a dzigki Mazurowi takze w gwarze podhalanskiej. Sposob, w jaki
uzywat on goralskiej mowy w poezji, w jaki osiggat swoje artystyczne cele, sprawit,
ze nawet w dalekim Lwowie jego wiersze budzity zainteresowanie odbiorcow i da-
waty im te satysfakcje, jaka cztowiekowi moze da¢ dobra poezja.

4. ZAKONCZENIE

Zarowno wyksztalcenie Jana Mazura, jak i jego profesjonalne podejscie do tworczoSci
pozwalaja przyjac zalozenie, ze byt tworca w petni swiadomym swojego poetyckiego
warsztatu. Znajgc doskonale gware, organizowat ja w swoich tekstach po nowatorsku,
nie przekraczajac jednak granic, poza ktorymi stracitaby swoja wiarygodnosé. W ob-
rebie gwarowej rzeczywistosci jezykowej Jan Mazur potrafit stworzy¢ poezje kreu-
jaca nowe obrazy, intensyfikujaca przezywane emocje, poszukujacag glebszych sen-
sow. Innymi stowy, majac do dyspozycji dosy¢ ograniczony kod, skoncentrowat si¢
na poszerzaniu badz poglebianiu znaczen. Mozna wigc powiedziec, ze jego zashuga
dla gwary w istocie przypominata tg, ktora Jan Kochanowski oddat w swoim czasie
emancypujacemu si¢ jezykowi polskiemu. I podobnie jak Jan z Czarnolasu, Mazur
osiggat swoj cel na drodze doskonalenia i wzbogacania stylu swoich tekstow. Jan Ma-
zur swojg tworczos¢ wyprowadzit poza krag ludowosci, lecz nie zerwal naturalnych
wiezi faczgcych ja z Podhalem. Weigz z tych samych polnych kwiatéw uczyt sie skta-
da¢ kunsztowne bukiety.
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Poezja Jana Mazura nie byta odosobnionym zjawiskiem. W jego pokoleniu tg
samg drogg twoérczag podazali Augustyn Suski, Hanka Nowobielska, Antoni Za-
chemski, Stanistaw Ne¢dza-Kubiniec i Antonina Zachara-Wngkowa. W kolejnych
generacjach stworzony przez nich nurt literacki znalazt swoich kontynuatoréw
w osobach Wandy Szado-Kudasikowej, Wandy Czubernatowej, Jana Fudali, Joan-
ny Grucy-Stodyczki, Andrzeja Gasienicy Makowskiego i wielu innych. Dzigki ich
tworczos$ci gwara podhalanska nie tylko umocnita swojg pozycje, ale takze stata si¢
mowg zdolng wyrazaé najsubtelniejsze uczucia i najglgbsze emocje.

BIBLIOGRAFIA

BARTMINSKI Jerzy, 1973, O jezyku folkloru, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw—Warszawa—K rakow—Gdansk.

BARTMINSKI Jerzy, 1974, ,,Jas koniki poit” (Uwagi o stylu erotyku ludowego), ,,Tek-
sty: Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja”, z. 2(14), s. 11-24.

BARTMINSKI Jerzy, 1977, O derywacji stylistycznej: gwara ludowa w funkcji jezyka
artystycznego, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin.

BARTMINSKI Jerzy, 1990, Jezyk — folklor — poetyka, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroclaw.

BARTMINSKI Jerzy, 2001, Ludowy styl artystyczny, w: tenze, red., Wspolczesny je-
zyk polski, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin,
s. 223-233.

Bupzyk Kazimierz, 1937, O gwarze, jezyku literackim i jezyku literatury, ,,Jezyk
Polski”, R. 6, s. 161-170.

KuDprA Andrzej, 2012, Pojecie figury konceptualnej, ,,Acta Universitatis Lodzien-
sis. Folia Litteraria Polonica”, t. 4, s. 217-221.

MLEKODAJ Anna, 2014, O literackim potencjale gwary podhalanskiej, w: M. Rak,
K. Sikora, red., Badania dialektologiczne: stan, perspektywy, metodologia, ,,Bi-
blioteka LingVariow”, z. 17, s. 181-188.

MLEKODAJ Anna, 2015, ,, Kwietno pani”. O gwarowej poezji Podhala w ujeciu kul-
turowym, Wydawnictwo Zachylina, Rabka-Zdro;.

OrkaAN Wiadystaw, 1970, Wskazania dia synow Podhala, w: tenze, Listy ze wsi
i inne pisma spoteczne, Wydawnictwo Literackie, Krakdw, s. 266-271.

PiGoN Stanistaw, 1937, Stowo wstepne, w: J. Bielatowicz, red., Poezja miodego
Podhala, naktadem Kota Polonistow Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow,
s. 7-12.

ZawopziNski Karol, 1937, Liryka i epika wierszem, ,,Rocznik Literacki”, s. 5—44.

ZIOMEK Jerzy, 1990, Retoryka opisowa, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wro-
ctaw—Warszawa—Krakow.



