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O gwarowej artystycznej metaforze niekonwencjonalnej
na przykladzie poezji Podhala

Abstrakt: W gwarowej poezji Podhala obok nurtu ludowego wyodrebnit si¢ takze nurt zindywidualizo-
wanej liryki, prezentujacej subiektywna wizje Swiata, przefiltrowana przez wrazliwo$¢ poety. Teksty na-
lezace do tego nurtu cechuje niekonwencjonalna metaforyka, polegajaca na zastosowaniu figur styli-
stycznych $wiadomie i tworczo modyfikujacych konwencje ludowego stylu artystycznego lub tez
inspirujacych si¢ innymi wzorcami. Celem niniejszego artykutu jest analiza czterech przyktadéw niekon-
wencjonalnych metafor gwarowych o réznym stopniu ztozonosci. Wszystkie zostaty zaczerpnigte z teks-
tow wspolczesnych poetow Podhala. W nawiazaniu do interakcyjnej teorii metafory M. Blacka zostana
omowione przeksztalcenia semantyczne, ktéorym poddano poszczegdlne wyrazenia gwarowe w celu wy-
dobycia z nich nowych znaczen.

Stowa kluczowe: gwara podhalanska, poezja, metafora, przeksztalcenia semantyczne.

Abstract: A subdialectal, unconventional artistic metaphor: the example of poetry from Podhale,
Poland. Poetry written in Podhale includes the folk trend together with individualised poetry, presenting
a subjective vision of the world, processed by the poet’s sensitivity. The texts attributed to this trend
present unconventional poetic metaphors where use is made of stylistic devices purposefully and cre-
atively modifying the conventions of the folk style or inspired by other standards. The aim of this arti-
cle is to analyse four examples of unconventional poetic metaphors of varying complexity. All of them
come from the texts written by contemporary poets from Podhale. With reference to M. Black’s interac-
tive theory of metaphor, the semantic transformations of individual dialectical expressions are discussed
in order to decipher new meanings.

Key words: Podhale dialect, poetry, metaphor, semantic transformations.

Wprowadzenie

Literatura gwarowa, jesli w ogole istnieje, z wiclu powoddéw rozwija si¢ wolniej
i cieszy mniejszym zainteresowaniem niz jej ogoélnopolska odpowiedniczka. Nie cho-
dzi tu wylacznie o tendencj¢ do unifikacji jezykowej; wiadomo bowiem, ze gdzie gwa-
ra jest w regresie, tam raczej nie wykorzystuje si¢ jej w procesie tworczym. Wcigz
jednak istniejg regiony, w ktorych gwary wykazuja znaczng zywotno$¢, co migdzy in-
nymi manifestuje si¢ tworczoscig literacka. By¢ moze zresztg oba te fakty nalezy po-
faczy¢, przyjmujac teze, ze gwary, ktore wyksztalcity literature, przetrwaly i nadal
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cieszg si¢ dobra kondycja, podczas gdy inne, oparte wylacznie na przekazie ustnym,
ulegly czgsciowej lub catosciowej dezintegracji.

Jakie wiec sa powody trudnej sytuacji literatury gwarowej?

Pierwsza grupa przyczyn tego stanu rzeczy pozostaje w $cistym zwiazku z oralng
naturg gwary, ktéra dopiero w XX w. zaczgla sobie stopniowo przyswaja¢ pismo.
Mimo to nawet tak zaawansowana literacko jak podhalanska w dalszym ciggu nie ma
wypracowane] jednolitej ortografii i wcigz sprawia problemy zarowno piszacym, jak
i czytelnikom'. Po drugie uzytkownik gwary z trudem przyswaja sobie pisane teksty
gwarowe. Mowienie gwara nie jest wcale jednoznaczne z bieglo$cia w jej czytaniu?.
Dla duzej cze¢$ci odbiorcéw gwara w zapisie jest wciaz zjawiskiem nowym i cze$cio-
wo obcym, a jego upowszechnieniec wymagatoby stosownej edukacji, ktorej z wielu
powodow nie ma i jeszcze zapewne dlugo nie bedzie. Po trzecie wreszcie w piSmie
gwara z konieczno$ci wprowadza pewnego rodzaju unifikacjg; utrwala i popularyzuje
zjawiska, ktore w zywej mowie charakteryzowaly mieszkancow jakiego$§ wyodrebnio-
nego subregionu. Ze swej natury pismo zmienia gware, czyniac ja w miar¢ sprawnym
narzedziem komunikacyjnym w obrebie calego regionu, niwelujac rdznice, dzigki kto-
rym w bezposrednim kontakcie rozmdéwca identyfikowat w przyblizeniu miejsce, skad
pochodzit jego interlokutor. Z tego tez powodu gwara utrwalona w pismie czgsto spo-
tyka si¢ u autochtondéw z opinia, ze to nie jest do konca po nasymu. Bo tez i by¢ nie
moze.

Druga grupa powodéw trudnej sytuacji literatury gwarowej wigze si¢ z brakiem lub
ograniczonym zakresem zjawiska, ktore mozna by okresli¢ jako kultura literacka. We-
dlug Michata Glowinskiego zjawisko to obejmuje kompleks sadow dotyczacych litera-
tury, jej znaczenia, wartosci, istoty, celéw, §wiadomos¢ jej podzialow i wewnetrznego
zrdznicowania, ktéry charakteryzuje w danym czasie okres$long grupe spoteczng, po-
dzielajaca zainteresowania sztuka (Glowinski 1988, 245). Janusz Stawinski natomiast
upatruje w kulturze literackiej rodzaj ,,systemu orientacyjnego”, ktory pozwala jej
wspottworcom na skuteczne porozumiewanie si¢ przez dzieta. Laczy si¢ to z kompe-
tencja w zakresie rozumienia i warto$ciowania znamiennych dokonan z zakresu litera-
tury, gustem rozumianym jako szczegodlne upodobanie okreslonych form, a takze tzw.
oczytaniem, dajacym mozliwo$¢ odpowiedniego zaklasyfikowania nowo powstatych
dziet (Stawinski 1998, 37-39)°. W tradycyjnych spotecznosciach wiejskich, dla ktorych

! Wielkie znaczenie dla ujednolicenia zapisu gwary podhalanskiej ma llustrowany leksykon gwary i kul-
tury podhalanskiej Jozefa Kasia, a mimo to wciaz jeszcze ortografia pozostaje rozchwiana i nic nie wskazu-
je na to, aby w najblizszym czasie uformowato si¢ u piszacych Podhalan poczucie gwarowej normy ortogra-
ficzne;j.

2 Problem z czytaniem tekstow gwarowych uwidocznit si¢ przy okazji konkursu literacko-plastycznego
,,Goralskie cytanie”, ktory odbywa si¢ na Podhalu, Spiszu, Orawie i ziemi zagérzanskiej od kilku lat. Dzie-
ci pracuja z odpowiednio dobranymi do wieku tekstami z czytanek gwarowych, w ktorych sa opowiadania
w ich rodzimej gwarze (kazdy region ma wlasng czytank¢), a mimo to, jak podkreslaja przygotowujacy
uczniow nauczyciele, czytanie gwary nie przychodzi im tatwo. O wiele tatwiej jest im recytowa¢ z pamigci
wyuczony wiersz niz czyta¢ fragment opowiadania, a nastgpnie opowiadac jego tres¢ wlasnymi stowami
(w gwarze).

3 Proby integracji srodowiska poetow tworzacych gwara byly widoczne juz w latach 70. XX w. Najstar-
sza z nich jest formuta ,,Swicta goralskiej poezji”, ktore ma juz blisko czterdziestoletnia tradycje. Organizo-
wane corocznie w Rabie Wyznej (Mlekodaj 2014), w latach 90. przezywato swoj renesans. W tym samym
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gwara byla podstawowym narzedziem komunikacji, wszelkg tworczo$¢ stowna regulo-
waly zasady wpisane w natur¢ folkloru. Funkcjonujace w jego przestrzeni teksty ce-
chowaly: wspolnotowo$é, wykluczajaca pojgcia autorstwa w rozumieniu, ktore przy-
niosta literatura, oralno$¢ potaczona z synkretyzmem S$rodkéw i sposobow przekazu
typowym dla naturalnej sytuacji folklorystycznej oraz estetyzm, oparty na statym re-
pertuarze konwencji utrwalonych w kolejnych przekazach i akceptowanych przez
wszystkich uczestnikow (Bartminski 1990, 10—-11). W miar¢ ust¢powania folkloru jego
miejsce zaczgta zajmowaé tworczos¢ literacka. Na Podhalu czgsciowo nawigzuje ona
do tradycji folkloru i takze wspotczesnie nie wychodzi poza jego estetyke. Metaforyka,
do ktorej odwotuja sie tworcy tego nurtu, miesci si¢ w interpretacyjnych ramach ludo-
wego stylu artystycznego (Bartminski 2001, 223-234). Rownolegle jednak funkcjonuje
drugi typ gwarowej poezji, ktory $wiadomie kreuje odmienna wizje $wiata. Cechuje
si¢ on wysokim poziomem indywidualizmu oraz twoércza interpretacja konwencji
utrwalonych przez poetyke folkloru, a niekiedy wreez catkowitym ich odrzuceniem na
rzecz inspiracji wspolczesng polska poezja. Konsekwencjg takich zatozen jest odmien-
ne podejécie do gwary. Jako tworzywo poezji jest ona w procesie tworczym poddawa-
na niekonwencjonalnym semantycznym przeksztalceniom, w tym réznym formom me-
taforyzacji. Ze wzgledu na innowacyjno$¢ i zwiagzana z nia trudno$¢ w lekturze,
a takze wlasnie brak koniecznej do ich odbioru kultury literackiej, utwory poetow tego
nurtu nie cieszg si¢ zbyt wielka popularnosciag. Tomiki ich poezji rozchodza si¢ w ni-
skich naktadach (od 100 do 300 egzemplarzy). Rzadko tez bywaja wznawiane. Wsrod
odbiorcow dominujg uczestnicy lub organizatorzy licznych na Podhalu konkursow re-
cytatorskich. Pozostala cz¢$¢ stanowi waska grupa mito$nikow goralskiego stowa, nie-
rzadko takze spoza Podhala. Mimo to wlasnie poetom o twoérczym i niekonwencjonal-
nym podejsciu do gwary zawdzigcza ona zywotnos¢ w czasach, kiedy jej naturalne
zrodha stracity juz swoja sife.

Cel

Celem niniejszego artykutu jest analiza gwarowych poetyckich metafor niekonwen-
cjonalnych. Rozumiem przez nie takie przeksztatcenia semantyczne, ktdre $wiadomie
modyfikuja metaforyke mieszczaca si¢ w konwencji ludowego stylu artystycznego lub
tez realizuja zupelnie inne wzorce. Zakres problemu badawczego artykulu wyznaczaja
nastepujace pytania:

okresie w wyniku tatwiejszego dostgpu do publikacji, gwarowa poezja Podhala znacznie si¢ wzbogacita
i rozwingta. Poeci zaczgli takze inicjowa¢ kameralne otwarte spotkania, w celu czytania wierszy. W MOK-u
w Nowym Targu w latach 20042016 odbywaty si¢ cykliczne spotkania poetyckie pod nazwa warsztatow
literackich. Z inicjatywy podhalanskich poetow (Krzysztofa Kokota, Wandy Szado-Kudasikowej, Renaty
Lipkowskiej) organizowano (przed pandemia wirusa Covid19) podhalansko-$laskie biesiady literackie, odby-
wane naprzemiennie w Nowym Targu i w Katowicach lub Rybniku. Efektem tych dziatan jest, poza popu-
laryzacja gwarowej poezji, wytworzenie w $rodowisku osob piszacych $wiadomosci warsztatowej oraz kry-
stalizacja tego, co Stawinski okresla terminem ,,gust”, a co jest sktadowa kultury literackiej. Zjawiska te
maja jednak $ci$le elitarny charakter i tylko w niewielkim stopniu przektadaja si¢ na §wiadomos¢ literacka
ogotu mieszkancow regionu.
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* czy metafora gwarowa rozni si¢ od klasycznej metafory literackiej, a jesli tak,

to w jakich aspektach?

» jakie sg podstawowe mechanizmy tworzenia gwarowych metafor nieckonwencjo-

nalnych?

* kiedy metafory takie mozna uzna¢ za udane oraz czy rozwijaja one gware, a je-

sli tak, to w jakim zakresie?

Materiatu badawczego dostarczyly gwarowe utwory podhalanskich poetow, opubli-
kowane na przetomie XX i XXI wieku w samodzielnych tomikach poetyckich. Z po-
szczegblnych wierszy wybrano wyrazenia metaforyczne, ktére na tle gwarowej poezji
Podhala* charakteryzuja si¢ indywidualizmem oraz twérczym podejsciem do jezykowe-
go tworzywa.

Metoda

Ze wzgledu na to, iz analizie zostang poddane gwarowe metafory artystyczne, wy-
kreowane przez poet¢ na potrzebe wypowiedzi funkcjonujacej w obrebie literackiej
komunikacji jezykowej, za podstawe metodologiczng przyjmuje si¢ klasyczng teorie
metafory Maxa Blacka (1971, 1983). Wyrdznia on trzy mechanizmy, ktore na rozne
sposoby tlumacza fenomen powstawania przenosnego sensu wypowiedzi.

Pierwszy polega na tym, iz wyrazenie metaforyczne po prostu zastepuje wyrazenie
literalne. Powodem tego zastgpienia jest potrzeba powiedzenia czego$§ w niebanalny
sposob (wzgledy stylistyczne) lub tez uzupehienie braku w stowniku (wzgledy prak-
tyczne — katachreza). Sformutowana na tej podstawie substytucyjna teoria metafory gto-
si, ze kazde wyrazenie metaforyczne jest mozliwe do zrozumienia dzigki znajomosci
literalnego odpowiednika stowa uzytego przenosnie lub tez na mocy leksykalizacji pew-
nych sposobow przeno$nego opisywania rzeczywisto$ci (por. Lakoff, Johnson 1988).

Drugi mechanizm metaforotworczy wywodzi si¢ z dostrzezenia i wyeksponowania
ukrytego, mniej lub bardziej nieoczywistego podobienstwa migdzy znaczeniem stowa
uzytego przenosnie, a znaczeniem stowa rozumianego literalnie. Dato ono podstawe
poréwnaniowej teorii metafory, gloszacej, iz sens przenosny wyrazenia jest wynikiem
zaggeszczonego lub skroconego porownania, do ktorego zawsze mozna sprowadzi¢ dang
metafore. Poréwnaniowa teoria metafory obejmuje wyrazenia tworzone drogg zestawie-
nia dwoch rzeczownikéw z pomini¢ciem jezykowego sygnatu poréwnania. W gruncie
rzeczy metafory wywodzace si¢ z eliptycznych poréwnan sa odmiang metafor substytu-
cyjnych, poniewaz stowo uzyte metaforycznie daje si¢ w nich zastgpi¢ stowem rozu-
mianym literalnie, cho¢ zastgpienie takie wprowadza wyrazne uszczuplenie tresci.

Trzeci mechanizm metaforyzacji polega na uaktywnieniu w §wiadomosci odbiorcy
»systemu banalnych skojarzen” ewokowanych przez zestawienie w wyrazeniu metafo-

4 Ogolne tlo garowej poezji Podhala jest mozliwe do uchwycenia dzigki antologiom, ktore daja wglad
w jej rozwdj na przestrzeni XX i XXI wieku. Mam tu na mysli nastgpujace zbiory: Nuty serdeczne, red.
i oprac. A. Kudasik i in., Nowy Targ 1998; Bukowianskie nuty, oprac. A. Mlekodaj, Bukowina Tatrzanska
2005; Goralskie serce w zielonym listku piesni. Antologia poezji regionu Podtatrza, red. 1 oprac. A. Mleko-
daj, Ludzmierz 2006; Na pokrzepe tobie. Antologia, red. 1 oprac. A. Mlekodaj, Raba Wyzna 2014.
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rycznym pojeé, z ktorych jedno jest przedmiotem gtownym, a drugie — pomocniczym.
W omawianej przez Blacka metaforze czlowiek jest wilkiem, pojecie czlowiek jest
przedmiotem glownym. Rozumiane literalnie stanowi ono rame¢ metafory, w ktorej
mieszcza si¢ tylko pewne, wybrane cechy przedmiotu pomocniczego — wilka, bedacego
zrdédlem metafory. Interakcja zachodzaca migdzy zestawionymi pojeciami jest zapro-
gramowana tak, aby w $wiadomosci odbiorcy zaktywizowa¢ wytacznie te cechy wilka,
ktore najlepiej postuza zdefiniowaniu cztowieka w odpowiednim kontekscie. Interakcja
ta jest wigc projekcja wybranych cech pola semantycznego wyrazu pomocniczego na
przedmiot podstawowy, przywolywany w znaczeniu literalnym i wyznaczajacy rame
akceptowalnych asocjacji. Metafory tego typu odwolujg si¢ do powszechnej wiedzy
o $wiecie, ujetej w poznawcze stereotypy, dlatego tez interakcyjna teoria metafory za-
wsze odsyla do kulturowych aspektow jezyka. W jej swietle metafora przede wszyst-
kim wydobywa nowe, dotychczas nieeksponowane znaczenie stowa, ktore cho¢ rozu-
miane literalnie, nabiera innego nieznanego wczesniej wymiaru.

Wedlug Blacka jednak metafora nie tylko wydobywa, ale w niektorych przypadkach
wrecz stwarza nowe znaczenie. Dzieje si¢ tak, gdy zaden z jej skladnikow w ztozonym
procesie metaforyzacji nie oznacza juz tego, co wypelnia jego warto$¢ semantyczng
poza dana metafora, lecz kazdy sygnalizuje zupelie nowe tresci. Rozwijajac teori¢ me-
tafory w kierunku jej twérczego aspektu Black wyodrgbnil metafor¢ emfatyczna, czyli
taka, ktorej zrodto ( tj. wyraz lub zwrot wprowadzony w dostowne ramy w celu nada-
nia mu sensu przeno$nego) jest ze swej istoty niezastepowalne. Emfaza jest wige anto-
nimem ekwiwalencji i wyklucza mozliwo$¢ interpretacji metafory tego typu w ramach
teorii substytucyjnej. Obok emfazy cecha tworczych metafor jest rezonans, ktory spra-
wia, ze metafora nigdy nie wybrzmiewa do konca, nigdy tez nie da si¢ jej znaczeniowo
domkng¢. Miedzy zrodlem metafory a jej przedmiotem gléwnym (wyznaczajagcym
ramg¢) nicustannie trwa oddzialywanie zachgcajace do poszukiwania coraz to nowych
znaczen i sensow. Napigcie semantyczne, wynikajace z projekcji zrodla metafory na
rame¢, w ktorej si¢ ona dokonuje, zostalo okreslone jako rezonans. Rezonans i emfaza
moga w réznym stopniu cechowaé¢ wypowiedzi metaforyczne, pozostaja jednak z soba
w pewnym zwigzku. Zazwyczaj metafory o wysokim natgzeniu emfazy sg réwnocze-
$nie silnie rezonujace. Ponadto cechujace si¢ wspotistnieniem obu tych zjawisk wyraze-
nia metaforyczne moga by¢ mocne lub stabe. Za kryterium tego podziatu Black uznat
poziom ich nasycenia emfaza i rezonansem. Moc lub stabos¢ metafory wiaze si¢ wiec
bezposrednio z ich wyrazisto§cig emfatyczng i sitg rezonansu. Najwyzszy poziom mocy
okazuja metafory poetyckie, ktore zbudowane na odleglych, zaskakujacych, lecz ciagle
mozliwych skojarzeniach, otwierajg rozlegla przestrzen hermeneutyczna.

Analiza materialu gwarowego
Metafory proste
W pierwszej czgéci proponuj¢ poddaé analizie wyrazenia metaforyczne o najprost-

szej konstrukeji rzeczownikowej, typu: snopek zycio, odziywacka nocy, wojki cetyny,
kapeluse chalup, kozusek mrozu, zoglowek zorzy. We wszystkich zaréwno zrédia
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metafory, jak i1 jej ramy sg wyrazone za pomoca pojedynczego stowa i odsylaja do
codziennego doswiadczenia zycia. Zrédla metafory: snopek, odziywacka, wojka, kape-
lus, kozusek, zoglowek w pelni naleza do porzadku gwary podhalanskiej. Jesli zas cho-
dzi o rame, w ktorag zostalty wprawione, pojawiaja si¢ w jej roli wyrazy funkcjonujace
zardwno w gwarze podhalanskiej (cetyna), jak 1 w innych (chalupa), a takze w jezyku
literackim (zorza, noc, Zycie, mroz). Zestawienie: gwarowe zrodlo, niegwarowa rama
pozwala tym ostatnim nada¢ swojski wymiar i w ten sposob wprowadzi¢ je do goral-
skiej mowy, wzbogacajac jej zasoby leksykalne. Zakorzenienie zardwno przedmiotu
metafory, jak i jej zrédla w codziennym do§wiadczeniu sprawia, ze przywotane zesta-
wienia sg odbierane jako naturalne, mimo ze tworzace je przedmioty zwykle nie wy-
stepuja w takich konfiguracjach. Wszystkie przytoczone wyzej zestawienia sg poetycka
kreacja.

Przyjrzyjmy si¢ blizej wyrazeniu: odziywacka nocy. Aby pojac jego metaforyczny
sens, nalezy rozumie¢ znaczenie stowa odziywacka oraz zna¢ wigzace si¢ z nim po-
toczne skojarzenia. llustrowany leksykon gwary i kultury podhalanskiej (Kas 2018,
261) podaje, iz odziywacka to ‘gruba welniana chusta z fredzlami, noszona gtéwnie
przez kobiety starsze, okrywajaca glowe, ramiona i plecy’. Do lat 80. XX w. byta ona
popularna wsérod goralek, z czasem wyparta przez kurtki lub ptaszcze, cho¢ ciagle
jeszcze spotykana na Podhalu. Mimo zmian odziywacka jest stowem powszechnie zna-
nym i uzywanym. W zestawie banalnych skojarzen zwigzanych z tym przedmiotem
pojawia si¢ nastepujace asocjacje:

* duza chusta, zdolna okry¢ niemal cata postac;

» gruba tkanina;

» ochrona przed zimnem, deszczem, wiatrem,;

» szczelne kobiece okrycie wierzchnie;

* raczej ciemny lub stonowany kolor (odziywacki, poniewaz byly noszone glow-
nie przez kobiety zamezne, przybieraly zazwyczaj odcienie brazu, zieleni lub
czerni, cho¢ zdarzaly si¢ takze i jasniejsze barwy);

* wyznacznik zamoznos$ci (odziywacki $wiadczyly o bogactwie gazdziny — im
lepsza jako$¢ materiatu i oryginalniejszy wzor, tym wigksze bogactwo gospo-
dyni).

Zestawienie odziywacki z nocq uaktywnia najoczywistsze cechy wspdlne —
np. ciemnos$¢, ktdra jest wynikiem szczelnego przykrycia ziemi chustg z grubego ma-
terialu, ale tez odkrywa inne, zaskakujace cechy nocy, ktoére twoérczo poszerzaja jej
znaczenie, przesuwajgc akcent z doswiadczenia codziennego na poetyckie. Podkresla
m.in. przewagg nocy nad swiatem — jest od niego wigksza, moze go spowi¢ w calosci.
Niweluje jej groze — noc otula ziemi¢ szczelnie, aby ja chroni¢ przed zimnem lub
wiatrem, dzigki czemu mimo swej tajemniczosci i ciemno$ci jawi si¢ ona jako co$
swojskiego i bezpiecznego. Szlachetna uroda odziywacek zamoznych gospodyn potggu-
je odczucie pigkna nocy i jej dostojnosci. W perspektywie powszechnej w folklorze
sktonnosci do personifikacji zjawisk natury, wynikajacej z bliskiej zazylosci cztowicka
z jej prawami, metafora odziywacka nocy przywotuje skojarzenia nocy z dojrzala lub
starszg kobieta, by¢ moze matka, ktéra swoja odziywackom troskliwie okrywa S$wiat.
Z drugiej jednak strony mozna t¢ metafore zinterpretowac personifikujac nie noc, lecz
ziemi¢, ktora owija si¢ szczelnie ciemna odziywackom. Niejednoznaczno$¢ tego
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wyrazenia sprawia, ze jego ostateczne znaczenie pozostaje tajemnica, sklaniajaca do
tworczej wspotpracy. Posrednie nawigzanie do ludowego widzenia $wiata podwdjnie
sluzy gwarowej metaforze: pozwala osadzi¢ ja w tradycji, a rownocze$nie podkresla
dystans, bedacy wynikiem indywidualnej, dalekiej od ludowej konwencji, artystycznej
wizji §wiata. Analizowana metafora wykazuje wysoki poziom emfazy. Trudno znalez¢
stowo, ktore mogtoby zastapi¢ odziywacke. Istnieje co prawda w gwarze wyraz chusta,
lecz nie oznacza on czgéci kobiecego stroju’. Metafora chusta nocy po pierwsze zupet-
nie inaczej modelowalaby znaczenie, w jakim noc zostala uzyta w tym zestawieniu,
a po drugie zatracilaby juz swoje goralskie brzmienie. Wysokiemu poziomowi emfazy
odpowiada w metaforze odziywacka nocy takze silny rezonans. Miedzy polami seman-
tycznymi zrodia metafory i jej przedmiotu podstawowego mozna doszukiwaé si¢ coraz
to innych interakcji, ktore wzbogacajg tre$§¢ calego wyrazenia i czynig je niezmiennie
$wiezym. Mozna wigc uznac, ze analizowana gwarowa metafora jest mocna i w pelni
udana, poniewaz zostala oparta na goralskim doswiadczeniu zycia. Jesli za§ chodzi
0o mechanizm jej powstania, w niczym nie rézni si¢ on od mechanizméw lezacych
u podstaw ogodlnoliterackich metafor zbudowanych wedtug podobnego modelu.

Metafory zlozone

W tej czgsci przed miotem analizy beda rozbudowane wyrazenia w znaczeniu prze-
no$nym, ktérych orzeczenie wprowadza zmetaforyzowany podmiot lub dopehienie.

Oto pierwszy z przyktadoéw, zaczerpniety z wiersza Wandy Czubernatowej Paciorek
do matcynyk recy.

Synkate stare babiny,

na wasyk recak cas pise
paciorki zylaste, siwe
zdrowaski w wezly krzesane

Przytoczony fragment jest rodzajem lirycznej obserwacji, a nawet kontemplacji sta-
rosci, prowadzonej na podstawic obserwacji rgk starych kobiet. Juz pierwszy oglad
tego metaforycznego tekstu pozwala stwierdzi¢ sit¢ jego emfazy. Emfaza ta ma zwie-
lokrotniony wymiar. Pierwszy taczy si¢ z gwarg jako jezykowym tworzywem wyraze-
nia metaforycznego. Przedmiotem metafory sa przywotane w tytule rece matek, zro-
dlem za$ wyrazenia sg pisane przez cas paciorki zylaste, siwe zdrowaski krzesane
w wezly. Same matki takze zostaly w cytowanej strofie przywotane za posrednictwem
wyrazenia metaforycznego — synkate stare babiny. Dzigki gwarze czytelnik u$wiada-
mia sobie, ze opis dotyczy goralskich matek. Nie chodzi o to, ze gdzie indziej spraco-
wane stare matki majg inne dlonie, ale wtasnie o to, ze wszystko, co jest powiedziane
w tym tekscie, odnosi si¢ przede wszystkim do goralek, a z poszczegolnych fraz

> Goralki ogolnopolskie chustki nazywaja smatkami, grubsze i wigksze chusty to odziywacki, kazmirku-
le, barankule, chusta za$ w podstawowym sensie oznacza plat Inianego ptotna wykorzystywany do réznych
celow, zwykle jednak niezwigzanych z ubiorem (Ka$ 2015, 142-143).
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wylania si¢ ich konkretny obraz. Gwara jest tego wyraznym i wystarczajagcym sygna-
fem. Sprawia tez, ze uzyte przez poetk¢ wyrazenia metaforyczne sg nie do zastgpienia
ani przez paralelne wyrazenia literackie, ani tez przez metafory zbudowane np. z two-
rzywa gwar innych regionow. Gdyby je zastosowaé, powstatyby zapewne teksty o zu-
petnie innych kobietach. Gwarowy obraz goéralskich matek (a w sugerowanym przez
omawiany cytat wezszym wymiarze — ich spracowanych rak) jest mocno osadzony
w kulturowym doswiadczeniu regionu, do ktdrego nawigzuje drugi wymiar emfazy
wyrazen metaforycznych uzytych w tekscie. Podkresla to dobor Zrodet poszczegodlnych
metafor, odsylajacych do sfery sacrum (paciorki, zdrowaski). Rece starych matek juz
nie pracuja, lecz nosza na sobie znamiona pracowitego zycia, ktére samo w sobie byto
formg modlitwy. Z drugiej strony pochtaniajagca wiele czasu modlitwa jest wyznaczni-
kiem 1 sygnatem staro$ci. To wiasnie stare, z punktu widzenia pragmatyki zycia ro-
dzinnego juz nieuzyteczne kobiety zapehiaja koscielne tawki w czasie codziennych
nabozenstw. Wiasnie tam najtatwiej przyjrze¢ si¢ ich rekom, kiedy przesuwajg paciorki
rézanca. Przytoczony cytat jest przykladem metafory wielopietrowej. U jej podstaw
leza wyrazenia zylaste paciorki oraz siwe zdrowaski w wezly krzesane. Metafora zyla-
ste paciorki buduje obraz zyl, ktérymi pokryte sg rgce starych kobiet, a rdwnoczes$nie
przynosi ich sakralizacje. Zrodlem metafory sa paciérki, zas ramg — zyly (wyrazone za
pomoca epitetu zylaste). Ewokowane przez kazdy z tych sktadnikéw metafory system
skojarzen jest wysoce nieoczywisty, a mimo to nietrudny do pojecia. Oba te czlony
intensywnie rezonuja, dzigki czemu pojawiajg si¢ coraz to nowe, inne, niebanalne sko-
jarzenia, ktore pomagaja raczej ,,odczué¢” niz ,,zrozumie¢” wytaniajacy si¢ z nich ob-
raz. Bardziej rozbudowane wyrazenie siwe zdrowaski w wezly krzesane takze odnosi
si¢ do zyl widocznych na spracowanych dtoniach starych goralskich matek. Co prawda
przedmiot metafory nie jest bezposrednio przywotany, lecz zaréwno rozbudowane zro-
dlo, jak réwniez miejsce w porzadku wiersza sprawiajg, ze w czytelny sposob jest on
tozsamy z tym, do ktérego odnosita sie poprzednia. Zyty sa wiec siwymi (czyli niebie-
skimi) zdrowaskami. Wyrazenie to jest trudne do eksplikacji za posrednictwem syste-
mu banalnych skojarzen, poniewaz ich po prostu nie ma. Trzeba je sobie dopiero stwo-
rzy¢ pod wplywem tego zaskakujacego zestawienia i na jego potrzeby. O zytach
dowiadujemy si¢ takze, ze sa w wezly krzesane. Gwarowy czasownik krzesa¢ znaczy
‘obrabia¢ siekiera toporem boczne powierzchnie belek, stupéw itp.; ciosac’ (Kas 2017:
190), krzesa¢ w wezly moze oznaczaé tyle, co ‘ociosywacé nierowno’. Podobnie jak
wczesniej, takze i w tym wypadku trudno si¢ odnie$¢ do systemu skojarzen tych czyn-
no$ci z zytami na matczynych dtoniach. Emfaze tej metafory jesteSmy wigc w stanie
okresli¢ wylacznie na podstawie mocy jej rezonansu. Siwe zdrowaski w wezly krzesane
w odniesieniu do zyt moga skutkowa¢ tworczymi probami ustalenia ukrytych znaczen,
z ktorych kazde bedzie o tyle wlasciwe, o ile pozwoli zrozumie¢ lub, co w tym
wypadku wydaje si¢ bardziej uzasadnione, odczu¢ w pelni bezmiar cigzkiego tru-
du, ktorego te rece doswiadczyly. Obie te metafory przywotuja dosy¢ jednoznaczny
obraz, ktory wspotgra z metaforycznym okresleniem samych matek: s¢kate stare babi-
ny. Okreslenie ‘matka’ jest przedmiotem wielu metafor zbudowanych przy uzyciu roz-
norodnych zrodet, zaleznych od intencji autora. Wigkszo$¢ z tych, ktore sa powszech-
nie znane, ewokuje pozytywne skojarzenia (por. Bartminski 2008), tymczasem
w omawianym przyktadzie mamy do czynienia z metaforycznym okresleniem sekata



O gwarowej artystycznej metaforze niekonwencjonalnej na przyktadzie poezji Podhala 191

wzmacniajacym i tak juz negatywnie nacechowane wyrazenie staro babina. Podsumo-
wujac, wszystkie gwarowe zrodta metaforycznego przedstawienia goralskich matek od-
sylaja odbiorce do realiow twardego i niedocenionego zycia, wypeklnionego cigzka pra-
ca, nieodwzajemniong troska i niewystuchana modlitwa. Paradoksalnie jednak, dzigki
tej surowej w doborze stéw metaforyce, poetce udato si¢ stworzy¢ jeden z najczul-
szych 1 najbardziej lirycznych obrazow goéralskiej matki, jaki mozna znalez¢ w gwaro-
wej poezji Podhala.

Kolejny przyktad rozbudowanej metafory zostat zaczerpnigty z pozbawionego tytu-
tu wiersza Hanki Nowobielskiej, zaczynajacego si¢ od stow.

Weciskajom sie mi do zycio sprawy ludzkie
strzgpki gmy porwane [...]

Woeciskajom sie mi do zycio sprawy lesne
cetynom, mechu kistkom [...]

Weciskajom sie mi do zycio sprawy dziwne
pochnosciom, $wiatta kruskiem [...]

Trzykrotne powtdrzenie zwrotu: wciskajom sie mi do zycio narzuca odbiorcy su-
bicktywng i do pewnego stopnia wewnetrzng perspektywe ogladu prezentowanej
W utworze rzeczywistosci. Swiat zewnetrzny pozostaje na dalszym planie. Czytelnik
nie ma do niego bezposredniego dostgpu. Dane mu s3 natomiast tylko jego wybrane,
przefiltrowane przez $swiadomos$¢ i emocje bohatera wiersza, dalekie echa. Umiejsco-
wienie odbiorcy niejako we wnetrzu swiadomosci ja lirycznego stalo si¢ mozliwe dzig-
ki zastosowaniu szeregu metafor, z ktérych kazda jest wpisana kolejno w ramy: spraw
ludzkich, spraw lesnych, spraw dziwnych.

Sprawy ludzkie sa zestawione z metaforycznie uzytymi porwanymi strzepkami gmy
oraz Spiywonkami o jednyj nutce. Gma w gwarze podhalanskiej oznacza ‘mglte’. Mgla
na Podhalu jest zjawiskiem czestym i spektakularnym. Czasami zalega tak nisko, ze
czlowiek moze na nig spojrze¢ z gory, zwlaszcza kiedy, idac ku szczytom, pozostawia
ja za soba. Bywa tez jednak i tak, ze mgta spowija caly $wiat, szczelnie go przestania-
jac. Kazdy goral wielokrotnie widzial, jak gnane wiatrem niskie chmury przeciskaja
si¢ miedzy konarami drzew lub wydobywaja zza ostrych grani, co sprawia wrazenie,
jakby mgta byla rozrywana na strzgpy. Do$wiadczenie réznorodnosci tego zjawiska
sprawia, ze mgta budzi u goérali nieco odmienne skojarzenia niz u mieszkancéw innych
region6éw, co znajduje odzwierciedlenie w poetyckiej metaforyce (gma oblapi cie za
nogi, gma wziena wies pod swoje skrzydio, gme dre wiater na strzgpki, gma stawio
klostorny mur mtodym jedlom itp.). Odmiennos¢ ta bierze si¢ z kilku zrédet. Po pierw-
sze w gorach mgta charakteryzuje si¢ duza dynamikg — przemieszcza si¢, wznosi
i opada, naptywa i odptywa, rozdziela si¢ i faczy. Po drugie jest dosy¢ tagodnym zja-
wiskiem przyrody na tle innych, gwaltownych i destrukcyjnych, jak np.: wiatr halny,
$niezyce, mrozy, ulewne deszcze czy gwaltowne burze z piorunami. Trzecie skojarze-
nie z mgla ma juz charakter ogdlny i dotyczy jej ulotnosci (mgta rzednie, rozprasza
si¢, opada, ginie, rozptywa si¢). Takze strzepki w gwarze podhalanskiej maja odmienne
znaczenie. Stowem tym okre$la si¢ rodzaj dhugich, zrobionych z cienkich nitek, deli-
katnych fredzli, ktorymi ozdabia si¢ goralskie chustki (smatki). Jesli wigc sprawy
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ludzkie docieraja do $wiadomosci ja lirycznego porwanymi strzepkami gmy, oznacza
to, ze sa one nikle, niewazne, nie zajmujg zbyt wiele uwagi, nie jawia si¢ jako calo-
Sciowe problemy, ktore by mogly zdominowaé zycie, niczemu tez juz si¢ nie przystu-
73. Dla pelnego odczytania omawianej metafory nalezy jeszcze doda¢, ze takze przy-
miotnik ludzkie w gwarze podhalanskiej ma nieco inny wydzwigk niz w jezyku
ogolnopolskim. [lustrowany leksykon gwary i kultury podhalanskiej odnotowuje trzy
znaczenia tego przymiotnika (Ka$ 2017: 390); dwa pierwsze sg tozsame z ogdlnopol-
skimi (ludzki — ‘wtasciwy cztowiekowi’, np. ludzkie zycie, lub w odniesieniu do czlo-
wieka — ‘dobry, mity, rozumiejacy innych’, np. ludzki clek), w trzecim natomiast
okres$leniem tym oznacza si¢ przedmioty ‘nalezace do innych, cudze’ (np. baca mo
ludzkie owce — baca ma pod opiekg owce innych gospodarzy). Poza tym stowo to
w pewnych kontekstach stuzy takze do okreSlenia przedmiotow nalezacych do ludzi ze
wsi lub wspolnoty, z ktorg utozsamia si¢ osoba mowiaca, w odréznieniu od przedmio-
tow nalezacych do obcych (np. ludzkie pola, czyli pola ludzi z naszej wsi [chlopskie],
a nie np. panskie czy zydowskie). Niejednoznaczno$¢ okreslenia sprawia, ze uzyte
w tekscie sprawy ludzkie budzg w rozumiejacym gware odbiorcy bogatsze asocjacje
i zostawiaja wiele niedopowiedzianych kwestii. Nawet jednak rozumiane dostownie,
czyli jako okreslenie wszystkiego, co dotyczy realnego $wiata, dzigki zestawieniu ich
z porwanymi strzepkami gmy manifestuja swoja znikomos$¢. Sprawy ludzkie nie odgry-
waja wigc wigkszej roli w zyciu lirycznej bohaterki wiersza; docieraja do jej $wiado-
mosci tylko czesciowo i nigdy nie absorbujg catej uwagi.

Rozpoczynajace kolejne strofy wiersza sprawy lesne juz same w sobie sg metafora,
ktorej znaczenia nie da si¢ jednoznacznie wyeksplikowa¢. W porzadku wiersza rama
dla spraw lesnych sa wczesniejsze sprawy ludzkie. Rama ta jednak zaledwie cze¢§ciowo
thumaczy sens metafory, poniewaz sama w sobie, jak wykazano powyzej, nie jest wy-
starczajagco jednoznaczna. Wyjasnienia nalezy szukaé w zrodlach metafory, przypisa-
nych temu wyrazeniu: sprawy lesne = cetyna, kistka mechu. Cetyna to nazwa galezi
$wierkowych lub jodtowych. W kulturze goralskiej oznacza ona z jednej strony rzecz
bardzo przydatng w gospodarstwie (np. cetyna stano bydhu legowiska w oborze), ale
tez dekoracyjng (gatazki cetyny wktadano za ramy obrazéw w dniu Wigilii, przystraja-
no nig domy, wito z niej wience). Kazdy goral zna mocny, zywiczny zapach cetyny
przyniesionej z lasu, ktorego stata si¢ symbolem. Z kolei mech porastajacy pnie drzew
1 zacienione, wilgotne poszycia lasow takze jest obecny w domowym gospodarstwie
goérali, poniewaz zwijany wilasnie w kistki, czyli ciasne pukle, stuzyl do zatykania
szpar miedzy ptazami. Mech takze przynoszono z lasu. Liryczny nastroj wiersza kaze
jednak zinterpretowac t¢ metafor¢ w mniej pragmatycznym i dostownym, a bardziej
w poetyckim i symbolicznym kierunku. Cetyna i mech staja si¢ ,,wystannikami lasu”,
przedstawicielami natury, ktéra w ten sposob upomina si¢ o nalezne sobie miejsce
w zyciu cztowieka. Kwestie natury maja konkretniejsza reprezentacje w $wiadomosci
bohaterki wiersza niz sprawy ludzkie, co oznacza, ze przypisuje si¢ im (sprawom le-
snym) wigksze znaczenie i przyznaje wazniejsze miejsce.

Ostanie w cytowanym fragmencie sprawy dziwne sa jeszcze bardziej niejasne.
Dziwne moga by¢ zardwno sprawy ludzkie, jak i lesne, dlatego trudno znalez¢ podsta-
we tak niespodziewanej dystynkcji. W wierszu sprawy dziwne manifestuja si¢ po-
chnosciom i Swiatta kruskiem. Wyrazenia te, bedace zrodtem metafory formujacym
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znaczenie spraw dziwnych, odsylaja do niematerialnej sfery czystych doznan zmysto-
wych. Pochnos¢ w gwarze podhalanskiej znaczy ‘mity zapach, przyjemna won’ i ma
charakter poetyzmu. Czgéciej bowiem okreslenie to mozna spotka¢ w tekstach literac-
kich niz w zywej gwarze, w ktorej niewiele miejsca pozostawiano na werbalizowanie
doznan o ulotnej i sensualnej naturze. Krusek natomiast jest wyrazem pochodzacym
z potocznej mowy gorali, oznacza ‘okruch czego$, fragment’. Mowi si¢ wiec o krusku
soli lub wyngla. Krusek Yaczyt si¢ z rzeczownikami oznaczajacymi przedmioty fizycz-
ne, charakteryzujace si¢ twardo$cig materii. Aby odtupac krusek, trzeba byto uzy¢ sity
oraz stosownego narz¢dzia. Tymczasem w wierszu Nowobielskiej pojawia si¢ oksymo-
roniczny krusek swiatla, co nasuwa na mysl znang powszechnie metafore okruch swia-
tta. Gwarowy krusek budzi jednak nieco inne skojarzenia niz ogdlnopolski okruch.
Krusek jest miarg czego$ cennego, czego nalezy uzywaé z umiarem, ze $wiadomoscia,
ze dane dobro jest limitowane. Zarowno pochnosé, jak i swiatta krusek pozwalaja zin-
terpretowa¢ przedmiot metafory jako docierajace przez zmysty oznaki bogactwa i pick-
na niematerialnego wymiaru §wiata.

Dzigki zastosowaniu przez Hanke Nowobielska trzech réznych zrodet metafory, ich
sens stat si¢ mozliwy do odczytania, ktore jednak zawsze pozostanie niejednoznaczng
interpretacja. Sprawy ludzkie oznaczaja zatem proz¢ codziennych spraw i jako takie
nie sa zbyt absorbujace. Sprawy lesne odsytaja do $wiata natury, ktorej czlowiek jest
czescig, dlatego tez powinien jej poswigcaé wigckszg uwage. Sprawy dziwne natomiast
odnoszg si¢ do sfery duchowej, ktora decyduje o tym, kim w rzeczywistosci jesteSmy.
Wszystkie za$§ razem wyznaczaja horyzont pelnej ludzkiej egzystencji. Metafory uzyte
przez Hanke Nowobielska pozostaja jednak otwarte na alternatywne interpretacje
1 wcigz zachecaja do negocjowania nowych sensow.

Ostatnia metafora, charakteryzujaca si¢ najwyzszym stopniem wewngetrznego ztoze-
nia, pochodzi z wiersza Jozefa Pary-Hejki Pocytaé wierski. Aby lepiej zrozumieé jej
wymowe, nalezy odczytac ja na tle przestania catosci tekstu. Wiersz powstal w latach
70. XX w., kiedy rodzima kultura na Podhalu przezywata kryzys. Zmiany cywilizacyj-
ne sprawily, ze gorale coraz czgéciej porzucali dawne tradycje, ktorych wowczas jesz-
cze nie umiano godzi¢ z nowoczesnoscig. Zanikaly stare obyczaje, a wraz z nimi gwara.
W Tatrach zakazano wypasu owiec. Lansowany wowczas folkloryzm oddat osad nad
goralska kultura w rece ekspertoéw od ludowosci, ktorzy zasiadali w gremiach ocenia-
jacych wystepy uczestnikow réznorodnych konkursow, festiwali i przegladow. Popular-
ny wowczas serial o Janosiku budowat falszywy obraz gorali, ktéry mimo to utrwalil
sie¢ w $wiadomosci duzej czes$ci Polakow. Zjawiska te obudzity gwalttowny sprzeciw
niektorych, bardziej $wiadomych wagi wlasnego dziedzictwa gorali. Jozef Para-Hejka
nalezal do ich grona. Jako podhalanski poeta z rozmystem postugiwat si¢ taka gwara,
ktora sprawiata trudno$¢ w odbiorze. Chcial w ten sposob wydzieli¢ jaki$ jej obszar,
wolny od zewngtrznych ingerencji i wptywow, niedostepny dla obcych. Nie szczedzit
przy tym gorzkich stdow Owczesnym animatorom zycia kulturalnego na Podhalu.
Z réwng zajadloscig krytykowal takze obojetng postawe samych gorali. Nawotywat do
podejmowania wysitku i $wiadomej troski nie tylko o zachowanie rodzimej kultury,
ale takze o jej rozwoj. W swoich dziataniach byt bezkompromisowy. Ostatecznie uznat
przegrang, porzucil Podhale i zerwal z nim wszelkie kontakty. Wiersz Pocytac¢ wierski
jest przyktadem goralskiej poezji zaangazowanej w dzieto ratowania podhalanskiej
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odrebnosci kulturowej. W duzej czgsci przynosi gwattowna krytyke czaséw i obycza-
jow, ktore nie tylko nie sprzyjaly goralszczyznie, ale wreez jej zagrazaty, takze dlatego
ze sami gorale zdradzili ja dla dularow.

Cato$¢ poeta zamyka nastgpujacym apelem:

Pocyta¢ wierski zwykem

zaklaga¢ bocynkem

niedokoncony zomieredz w grodzy
wtej [...] parzenice ozkwitnom lelujnie

Hermetycznos$¢ tego tekstu bierze si¢ przede wszystkim z przemieszania gwaro-
wych archaizméw z neologizmami badz z rzadko uzywanymi formami. Bocy¢ znaczy
w gwarze ‘pamigtac’, ale bocynek nie nalezy juz do powszechnego stownika. W [lu-
strowanym leksykonie gwary i kultury podhalanskiej zostal odnotowany bez kontekstu
(Kas 2015, 307), lecz z odsytaczem do stownika Stanistawa Hodorowicza, ktory wia-
czyt go do swojej kolekcji, takze bezkontekstowo, ttumaczac jako ‘pamigé, zapamigta-
nie’ (Hodorowicz 2004, 8). Podobnie zomieredz, ktory jest odstownym rzeczownikiem
utworzonym od odnoszacego si¢ do krow i owiec czasownika mierezac, czyli ‘prze-
zuwac’. Pochodzacy od rzeczownika leluja przymiotnik lelujnie jest neologizmem au-
torstwa Pary-Hejki. Pozostate stowa: zaklagal, pocytaé, wierski, zwyk, grodza, parze-
nica naleza do tradycyjnego slownictwa gwarowego. W calym cytacie jedynie
okreslenia niedokoncony 1 ozkwitngé nawiazuja do polszczyzny ogdlnej i sa tatwo zro-
zumiate (do powszechnie znanych wyrazen mozna takze zaliczy¢ parzenice). Pozostate
wymagaja wiedzy wynikajacej ze znajomosci zaré6wno goralskiej codziennosci, jak
i tradycji. Mimo niejasnosci poszczegolnych stow, stosunkowo tatwo odczyta¢ z gra-
matycznej struktury tekstu, ze pierwsze dwa zdania wskazuja jakie$ warunki, ktorych
spelnienie pozwoli urzeczywistni¢ obietnice tkwigcg w ostatnim zdaniu, méwigcym
o lelujnym ozkwicie parzenic.

Dla osiagnigcia artystycznego celu autor skonstruowat wieloznaczng i skomplikowa-
ng metaforg, nadajac przenos$ny sens kazdemu ze zdan. Pierwsze: pocytaé wierski zwy-
kem zyskuje site wyrazu dzigki metaforycznemu uzyciu stowa zwyk w kontekscie cyta-
nia wierskow. Zwyk oznacza ‘zwyczaj utrwalony tradycja’. Stare zwyki sa traktowane
jako matecznik goralszczyzny. Kto je kultywuje, ten pozostaje wierny ojcowskim naka-
zom. Zwyki trzeba zna¢, lecz nie da si¢ ich wyuczy¢ z ksigzek. Mozna je tylko przejaé
od poprzednikéw i nalezy przekaza¢ nastgpcom. Cyta¢ — oznacza ‘liczy¢’ i ma glownie
pasterskie konotacje. Wielokrotne cytanie owiec na hali nalezato do podstawowych obo-
wigzkéw bacy, ktoremu gazdowie dali pod opieke swoje owce. Z tego powodu w sto-
wie cyta¢ miesci si¢ odcien odpowiedzialnoéci za powierzone dobra (np. owce), z kto-
rych trzeba bedzie zdaé sprawe wiascicielom. Cyta¢ w zestwieniu z wierskami, czyli
tatrzanskimi szczytami, oznacza wigc — zorientowac si¢ w stanie goralskiego posiadania,
ale takze wzia¢ odpowiedzialno$¢ za to, co si¢ posiada. Kiedy na t¢ tre$¢ nasunie si¢
jeszcze pole tematyczne stowa zwyk, wytoni si¢ nakaz zachowania tradycyjnej goralskiej
kultury i objecia jej troska, jaka pasterz okazuje powierzonym sobie trzodom.

Drugi imperatyw kaze: zaklagaé¢ bocynkem niedokoncony zomieredz w grodzy. To
metaforyczne wyrazenie takze odsyta do tradycji pasterskich. Klaganie mleka to jedna
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z podstawowych czynnosci przy wyrobie sera. Baca taczy podgrzane owcze mleko
z podpuszczka (klog), a nastgpnie specjalnym narz¢dziem rozbija powstajaca masg se-
rowa, aby poddaé ja dalszej obrobce. Klaganie jest czynnoscia, ktdéra zmienia mleko
w ser, czyli ma moc sprawcza i tworcza. Z umiej¢tnie potaczonych sktadnikéw po-
wstaje nowa jako$¢. Dla ratowania goralskiej kultury trzeba jednak zaklaga¢ nie mle-
ko, lecz niedokoncony zomieredz w grodzy. Grodza oznacza ‘zagrode’, w ktorej krowy
lub owce odpoczywaja po catodziennym wypasie i przezuwaja (mieredzom) spozyty
pokarm. Aby cate pasterskie gospodarstwo dziatalo sprawnie, trzeba, aby czynnos¢ ta
dokonywata si¢ w spokoju. Miedzy ludzmi a powierzonymi im zwierzetami panowala
rownowaga. Kazda ze stron otrzymywata swoja czg¢$¢, jesli dotrzymala zobowigzan
wzgledem pozostatych. W podobny sposob dziata tradycja. Opiera si¢ na cigglosci
i rownowadze. Jesli zostanie przerwana, caty skomplikowany uktad zaleznosSci przesta-
nie dziata¢. A tak si¢ wtasnie stato. Co$ przerwato spokojny zomieredz, czyli zaburzy-
fo odwieczny proces. Nalezy wigc naprawi¢ t¢ sytuacje. Nalezy postapi¢ jak madry
baca, ktory wie jak i kiedy zaklagac, aby powstal ser. Metaforycznym klagiem jest
zwyk, czyli powr6t do zrodet, do goralskich zwyczajow kultywowanych nie na scenie,
ale w codziennym zyciu. Spetnienie tych warunkow sprawi, ze parzenice ozkwitnom
lelujnie, czyli na nowo odrodzi si¢ goralska tradycja.

Gwarowa metaforyka Pary-Hejki mimo swego osadzenia w realiach goéralskiego
gospodarstwa i zwigzanego z tym wysokiego poziomu emfazy, nie moze uchodzi¢ za
wysoce rezonansowg. Nagromadzenie trudnych do zrozumienia wyrazéw komplikuje
jej odbior i ogranicza przestrzen sensotworcza, a ponadto zniechgca do wysitku. Meta-
fory Pary-Hejki sa wysoce hermetyczne, przez co przekroczyly granice, poza ktora juz
nie ma pewnosci, czy uzyte przenosnie stowa rzeczywiscie kryja jakie$ znaczenie, czy
tez moze powstaje ono dopiero w mozolnym wysitku prob ich wlasciwego odczytania,
czyli de facto nadania im sensu. Jakkolwick w cato$ci odnosza si¢ one do pasterskiego
doswiadczenia Zycia 1 pracy, to jednak przed przecigtnym odbiorca, nawet znajacym
gware 1 poslugujacym si¢ nig na co dzien, stawiaja zbyt wysoka barierg, przez co sa
odbierane jako dziwaczne i sztuczne. Trudno tez jednoznacznie okresli¢, czy kryje si¢
za nimi typowo goralskie postrzeganie swiata, w jakim zostaly zakorzenione wcze$niej
omawiane metafory, np. Wandy Czubernatowej, czy tez juz do niego nie naleza.
W gwarowej poezji Podhala jednak tego typu ztoZzone przenosnie sa rzadko spotykane,
co zapewne nalezy tlhumaczy¢ zasada ekonomiki wysitku zaré6wno tworzenia, jak i od-
bioru poezji.

Podsumowanie

We wspolczesnej gwarowej poezji Podhala istotng rolg¢ odgrywaja oryginalne meta-
fory artystyczne, ktore badz tworczo przeksztalcaja ludowe konwencje, badz tez kreuja
indywidualny $wiat lirycznej wypowiedzi. W obu przypadkach cechuje je niekonwen-
cjonalne podejscie do gwary. Poeta $swiadomie poddaje ja swoistym przeksztatceniom
semantycznym, poszerzajacym pole znaczeniowe uzytych stow lub tez tworzacym
nowe sensy. Metafora gwarowa co do istoty w zasadzie niczym nie rozni si¢ od me-
tafory stosowanej w polskiej poezji wspotczesnej. Obie sa budowane na podobnych
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mechanizmach, ktére daja si¢ opisa¢ za pomocg interakcyjnej teorii Blacka. Gwarowa
metafora jednak jest w odbiorze trudniejsza od swej ogdlnopolskiej odpowiedniczki.
Dostep do pelni ewokowanych przez nig senséw wymaga dobrej znajomosci gwary, jej
wieloznacznosci, a takze potencjatu sensotworczego. Zaréwno tworzenie, jak i odczy-
tywanie gwarowych przeno$ni nie moze si¢ takze oby¢ bez ugruntowanej wiedzy na
temat kultury Podhala w jej wielorakich aspektach.

Mimo tych trudno$ci metafora jest jednym z podstawowych i najskuteczniejszych
sposobow wyrazania tresci abstrakcyjnych za pomoca jezyka gwarowego. Dzigki niej
gwarowa liryka jest w ogole mozliwa. Goralski poeta zestawiajac w niebanalnych po-
faczeniach potoczne, gwarowe stowa lub taczac je z odpowiednio dobranymi poety-
zmami pochodzacymi z polszczyzny literackiej, usprawnia gware, poszerza jej mozli-
wosci, przyczynia si¢ do jej rozwoju, tworzy jej artystyczng odmiang. Gwara zyskuje
przy tym funkcj¢ poetycka, czyli staje si¢ celem sama w sobie.

Trud gwarowej metafory odczuwa nie tylko jej odbiorca, ale takze i tworca. Wy-
chodzac poza konwencje folkloru, staje na niepewnym gruncie. Nie kazda metafore
mozna uzna¢ za fortunng. Problem, z ktorym musi si¢ zmierzy¢ goralski poeta, polega
na tym, aby wydobywane z gwarowych stow przenosne sensy nie staly w sprzecznosci
z samg gwarg, aby otwierajac nowe perspektywy poznawcze, nadal pozostawaly zako-
rzenione w gwarowym systemie jezykowym, aby wreszcie nie staly w sprzeczno$ci
z goralskim sposobem myslenia i odczuwania $§wiata. Poglebiona eksploatacja slowa
ujetego metaforycznie, o ile jest fortunna i przynosi zamierzony efekt, shuzy gwarze
jeszcze na jeden sposob. Sprawia, ze wyrazy, ktore juz nie majg racji bytu we wspot-
czesnym s$wiecie, pojawiaja si¢ w tekstach literackich i w nich znajduja drugie zycie
(np. odziywacka). Ocalone od zapomnienia w swoim podstawowym znaczeniu, zyskuja
nowe, metaforyczne. Dzigki temu nadal sa potrzebne i ciggle si¢ ich uzywa.

Gwarowa liryka podhalanska, mimo ze zawsze byta zjawiskiem marginalnym i do-
sy¢ trudnym w odbiorze (takze dla samych goérali), odegrata i wcigz odgrywa znaczaca
rol¢ nie tylko w zachowaniu gwary, ale takze w jej nieustannej kultywacji. Zindywidu-
alizowana, poglgbiona wrazliwo$¢ liryczna nie tylko nie stata si¢ dla wspolczesnych
poetow podhalanskich powodem do porzucenia gwary, lecz wregcz przeciwnie — udo-
skonalita ja i uczynita wrazliwsza, przy rownoczesnym zachowaniu jej autentyzmu
i nieprzekraczaniu granic wiarygodnosci.
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